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Dumitru CRUDU
Revolutie sau
lovitura de stat?

In dimineata zilei de de 7 aprilie, undeva pe la ora
noua, am urcat In troleul numarul cinci din care
voiam sa cobor in statia Teatrului National ,,Mihai
Eminescu” ca sa o iau spre sediul Europei Libere din
Chisinau, dar filobuzul, cind am ajuns la intersectia
dintre Universitatea de Medicina si Spitalul de Boli
Infectioase, nici alba, nici neagra, a cotit-o in sus, spre
Calea Bucuresti,refuzind sa circule pieptis pe bulevar-
dul Stefan cel Mare, pe care, de obicei, mergea si
care, culmea, era pustiu la ora aceea. Doar curiozi-
tatea m-a facut sa ma dau jos ca sa vad de ce soferul
nu a vrut sa-si continue drumul pe o strada pe care
nu trecea nici macar o singura masina. Avansam pe
bulevard, fara sa observ ceva suspect.Abia in coasta
cinematografului Patria am dat peste o laie sau doua
de tineri care agitau drapele deasupra capului. Dar,
cit ai clipi din gene, un ocean de oameni care talazuia
din piata Marii Adunari Nationale si pina spre sedi-
ile presedintiei si parlamentului m-a luat si pe mine
pe sus. Oare de unde se luasera, caci, atunci cind
trecusem prin fata celor mai importante cladiri din
stat nu era nici tipenie? Asadar, fara sa-mi propun in
mod expres asta, m-am trezit luind parte la cel mai
important eveniment social si politic de dupa "90
incoace: la cea de-a doua revolutie moldoveneasca,
prima consumindu-se la sfarsitul anilor "80. Cit timp
s-au aflat comunistii la guvernare, fireste ca tot ce s-
a intimplat pe 7 aprilie fusese calificat ca fiind acte de
vandalizare si de barbarie nemapomenita, terminolo-
gie preluata de presa de partid, dar si de unele mass-
media independente. Abia dupa ce comunistii au
fost maturati de la putere, despre evenimentele din
aprilie a inceput sa se discute ca despre o revolutie
si pe buna dreptate. Sint foarte contrariat insa ca
mai sint oameni care mai vorbesc despre 7 aprilie
ca despre o lovitura de stat sau ca despre actiunile
unor derbedei. Da, comunistii si-au facut un cal de
bataie din a trage foc la oala lor; dar nu ar trebui sa le
facem jocurile. E timpul deci sa intelegem ca cei care
vorbesc despre 7 aprilie ca despre o lovitura de stat
fac campanie politica. E timpul sa bagam la naftalina
aceasta terminologie si sa vorbim despre 7 aprilie ca
despre o revolutie. O revolutie care e doar un punct
de plecare pentru marile schimbari ce urmeaza a fi
infaptuite.

Andreea DUMITRU
Cuvant de editor
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Chisinau, 7 aprilie nu e doar cea mai importanta
carte la care am lucrat pana acum, ci §i un volum cu

o poveste neobisnuit de densa. Simt nevoia sa scriu
despre ea pentru ca are cateva ingrediente de ordin
supracotidian. Pe 6 aprilie 2009, ma intorceam din
Polonia, de la Wroctaw, oras-cult pentru oamenii de
teatru. In urma cu 50 de ani, aici s-a nascut Laboratorul
lui Jerzy Grotowski, un loc stramtorat (la propriu si
la figurat), in care o mana de oameni puteau fi, cu
fiecare reprezentatie, martorii unei revolutii profunde.
O revolutie a limbajului teatral, desigur, mult mai
silentioasa decat cele cu care ne-a obisnuit scena
socio-politica a ultimelor decenii. Acolo, in orasul

lui Grotowski, in miezul unei primaveri exuberante,
fusesera acordate Premiile Europa pentru Teatru. in
dimineata plecarii spre casa, l-am revazut, extrem de
abatut, pe unul dintre laureati, un regizor italian: tocmai
aflase ca acasa, oraselul Aquila fusese devastat de

un cutremur ce a lasat in urma zeci de morti. A doua
zi, in Bucuresti, am aflat la randul meu alte vesti, nu
mai pufin dramatice: la Chigindu, oamenii iegisera sa
protesteze in strada impotriva confiscarii voturilor lor,
iar lucrurile pareau, in transmisiile televizate, scapate
de sub orice control.

Aveam 14 ani in decembrie 89. Imaginile din Moldova
mi-au reactivat instantaneu starea de exaltare si anxietate
de atunci. Anxietate, pentru ca informatiile transmise
erau din nou sdrace si tot mai confuze. Nu intelegeam
prea bine ce se intampla si, in plus, nici prietenii nostri
basarabeni nu mai reuseau sa ne raspunda la intrebarile
trimise prin email. Doar un mesaj al Larisei Turea (de
care ma despartisem cu cateva zile in urma, la Wroctaw!)
a ajuns la noi intr-un tarziu, Insa avea sa ne nelinisteasca
si mai mult (nu intdmplator, Doina Jela 1l evoca si ea in
prefata volumului).

Apoi lunile au trecut, noi ne-am vazut de vietile si
proiectele noastre, prietenii nostri basarabeni au izbutit,
in schimb, sa-si schimbe viata, reusind pentru prima
data sa influenteze un scrutin in favoarea lor. Ne-am
revazut la mijlocul lui februarie, intr-un Chisinau
inghetat, dar trepidant, emanand energii si vibratii de
care Bucurestiul scapase o data cu sfargitul campaniei
electorale. Respiram in mod cert un alt aer decat in mai

2008, atunci cand lansasem, in cadrul Bienalei lui Petru
Vutcarau, antologia numitd Dramaturgi basarabeni

de azi. Timp de doua zile, am avut impresia ca traiesc
intr-un ritm nefiresc de accelerat. Incredibil mi se
parea si faptul ca cel care ma aducea aici era, din nou,
Grotowski: prezentam Impreuna cu Institutul Polonez
trei volume despre regizorul polonez, proiecte nascute
la Wroctaw, in primavara. Si, in acelasi timp, ma
cufundam, gratie Intalnirii cu Mihai Fusu (care lucra la
un proiect de teatru documentar despre 7 aprilie), Intr-o
lume salbatica, nestiuta, lumea bestialitatii cu care au
fost tratati, iIn comisariate, tinerii manifestanti.

Demonii de care am aflat in laboratorul teatral al lui
Mihai Fusu (la fel de stramtorat ca cel al Iui Grotowski)
aveau fatd umand, se miscau firesc, ba chiar puteau
glumi (cu céat cinism!) pe seama victimelor lor. Daca
tanarul care li se destdinuia actorilor lui Mihai Fusu nu
ar fi zZambit si el, vindecat parca, prin actul marturisirii,
de povara celor traite, gdindul m-ar fi dus atunci la
Printul constant creat de Cieslak, actorul lui Grotowski.
Trupul batjocorit, agresat, iluminat al lui Cieslak putea
fi vazut, de altfel, in acele zile, intr-o fotografie expusa
de Institutul Polonez, nu departe de locul in care ne
aflam, pe gardul exterior al Muzeului de Arta din
Chisinau.

Intoarsa acasd, m-am dedicat cu totul volumului
Chisinau, 7 aprilie. Titlul s-a impus de la sine. Am
adunat si redactat cat am putut de repede, intr-o stare
febrila, piese de teatru scrise la scurt timp dupa
revolta. Despre Cu bunicul, ce facem? a lui Constantin
Cheianu stiam deja. O citisem nu demult in Tiuk!/

si ma entuziasmase prin densitatea ei: sub o replica
aparent lejerd, Intr-un text scris parca fara efort, erau
concentrate atatea teme! M-a obsedat figura fetitei

din piesa, care, din prima clipa, m-a dus cu gandul

la copiii din documentarul Iui Thomas Ciulei, Podul
de flori. $i acolo, convorbirile telefonice ale celor

trei frati cu mama plecatd demult la munca in Italia
lovesc spectatorul prin rutina lor rece, cumva golita

de sentiment(alism). O raceala sub care, poate,
lucreaza, cum sugereaza metaforic Constantin Cheianu
in noua lui piesa, un vulcan de urd, de cruzime. Si
despre monologul lui Saga Plesca, scris si regizat de



Mihai Fusu pentru spectacolul din Club 513, aflasem
dinainte cate ceva, din cronici §i notite de presa. Cand
am citit Podozritel 'noe iebalo sau ,,Am ce am eu cu
politistii... “, mi-am spus ca acest spectacol trebuie
vazut neaparat i la Bucuresti. Pe Irina Nechit am
descoperit-o tarziu ca dramaturg (o stiam ca poeta

din reviste literare). Textul pe care ni l-a trimis acum,
Coridorul mortii, m-a cutremurat prin sobrietatea lui,
prin emotia riguros controlata. Aici, Valeriu Boboc

€ un personaj care bantuie in scena fara odihna, in
cautarea adevarului, precum spectrele din dramele
shakespeariene. Sunt in aceasta piesa parti monologale
de o extraordinara calitate dramatica. Ultimul sosit a
fost, a bout de souffle, Dumitru Crudu. Ca si in cazul
lui Constantin Cheianu (al carui /n container 1-am
inclus 1n sus-pomenita antologie si care a fost de
curand montat la Teatrul Odeon din Bucuresti), eram
familiarizata cu scriitura autorului: Oameni ai nimanui
si Concert la viola pentru cdini au fost publicate si

ele in acea antologie. Crudu ne-a uimit, propunand

un experiment, in cel mai pur sens al cuvantului. El

a rescris un text al sau, pe care il stiam mai demult,
despre existenta cotidiand a unor tineri sub dictatura lui
Ceausescu. Vanatoarea tinerilor in scoli, dupa 7 aprilie,
metodele de santaj ale maruntilor politruci voronieni,
supravietuirea lor Intr-o forma sau alta 1n societatea
inca nu de tot limpezita si impacata cu trecutul sau,

de dupa 29 iulie, sunt foarte viu schitate, in maniera
proprie lui Crudu. Eficienta povestilor sale nu Inceteaza
sa ma uimeasca in ciuda vocilor nediferentiate ale
personajelor. Ele vorbesc intotdeauna la fel, de fapt,
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cu vocea autorului. Crudu e, in domeniul scenei, un
»ventriloc” cu mult talent, un iluzionist care nu pune
prea mult pret pe iluzie, care se amuza chiar si in cele
dramatice situatii, simuland efecte de distantare.

Chiginau, 7 aprilie nu e, cum s-ar putea crede, o
antologie cu tema gata servitd de realitate, asadar
conjuncturald. Pregatind acest volum pentru tipar, am
trait trup si sufiet spiritul acelor zile, aga cum n-am
reusit s-o fac nici In decembrie 89, nici in aprilie 2009,
cand implicarea mea a ramas filtratd de un ecran de
televizor. Am fost revoltata, dezgustata, euforica,
debusolata. In acelasi timp, incercam sa tin pasul cu
actualitatea de la Chisinau, cu evolutia anchetei, cu
polemicile din jurul aniversarii (vezi Monumentul
Libertatii), cu tot ceea ce s-a scris ori s-a creat, cu o
viteza de reactie uluitoare, despre Primavara de la
Chisinau. Ca una care am ascultat ani de zile frustrarea
intelectualilor romani legata de absenta romanelor, a
pieselor de teatru care sa abordeze subiectul Revolutei
(ele au aparut in cele din urma, dar pe alta tonalitate
decat cea care fusese asteptatd), cred ca simplul fapt

al existentei celor patru texte din volum merita o
dezbatere aparte. Sunt convinsa ca am afla foarte multe
despre noi ingine dintr-o astfel de analiza.

Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, Chisindu, 7
aprilie. Teatru-document (Piese de Irina Nechit, Mihai
Fusu, Dumitru Crudu, Constantin Cheianu). Editie
ingrijitd de Andreea Dumitru. Cuvant inainte de Doina
Jela. Prefata de Vitalie Ciobanu.

Interviu

Constantin Cheianu
realizat de lon Buzu

¢ ¢ Eu cred ca s-au intilnit in
aceasta zi de 7 aprilie mai multe
forte, mai multe contradictii, ale

cdror interese au COincis §i s-a
produs ce s-a produs. ) )

Ion Buzu: Dumneavoastra ati
scris o piesd de teatru avind ca
subiect alegerile din aprilie 2009.
Ce anume v-a determinat sd facefi
acest lucru, ati vazut ceva special
la acest fenomen sau ati simfit cd e
necesar sa scriefi asa o lucrare?

Constantin Cheianu: Intentia

mea s-ar situa la mijloc intre ceea

ce intrebi. Pe de o parte, a fost un
impuls care a venit din interior,

insa, pe de alta parte, am simtit o
datorie civica sa scriu despre aceste
evenimente; ratiunea imi spunea ca
nu trebuie sd lasam lucrurile sa curga
de la sine, trebuie sa ne implicam si
noi cu scrisul. Dar oricum, sa nu fi
existat un impuls artistic, nu m-as

fi apucat. S-a intimplat ca, dupa
alegerile din aprilie, prin luna mai, sa
mergem cu rudele la un picnic. Erau,
in mare parte, persoane tinere, dar

si cineva de 70 de ani, bunicul lor,
simpatizant al comunistilor. Nepotii
l-au rugat s nu voteze cu comunistii
pe 5 aprilie, dar el a facut-o, si nu
ascundea acest fapt. La un moment
dat, la picnicul acela, s-a incins o
cearta intre nepoti si bunic, fiecare
isi apdra pozitia. Un nepot isi avea
copilul de un an in brate si 1i spune

bunicului ,,1l vezi? cu votul matale 1l
nenorocesti!”. Anume acest moment
m-a facut s vreau sa scriu despre
asta, despre confruntarea dintre o
generatie si alta, in lipsa uneia de
mijloc. Avind schema in cap, mi-am
amintit ca Sandu Grecu are o fiica
de 11 ani, care e actrita la teatrul
,.Satiricus” si doream si creez un
rol pentru ea, unul principal, insa

in final, dramatic si trist. in final,

ea este cea care sufera cel mai tare

din cauza disputei dintre generatia
nepotului si a bunicului.

LB.: Fenomenele legate de
alegerile electorale din 2009 au fost
foarte mult mediatizate, discutate,
comentate; s-ar putea spune cd au
fost deja consumate. Considerati ca
exista substraturi neexplorate ale
acestor evenimente?

C.C.: Uite, tin sa te contrazic aici.
Desi pare ca s-a abordat tot ce se
poate de abordat, o analiza profunda
a fenomenelor date nu a existat. In
ciuda acestor avalanse de informatii
si abordari care au loc la nivel
superficial, existd dedesubturi care
se leagd de evolutia omenirii §i de
procesele de flux al activismului,
respectiv reflux al revolutiilor si
restaurdrilor. Consider ca acest
lucru ar trebui facut de generatia

de acum, ca sd nu fie legata de
realitatea de aici fard a vedea
legaturile cu evolutia omenirii n
general. Dar e bine ca se Intimpla
aceasta avalansa de interpretari,
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deoarece generatia mea a trait un

7 aprilie care s-a produs in "89.
Atunci ni s-au oferit usor toate
libertatile si nu am analizat aproape
deloc ce ni s-a Intimplat, am trecut
mai departe fard a privi Tnapoi si
fard a constientiza trecutul, ca in
2001 sa vina la putere comunistii.
Daca nu intelegi indeajuns un trecut
dureros, risti sa-1 repeti. Atunci,
artistii nu s-au priceput sa ofere
lucrari prin care am putea empatiza
cu suferintele pe care le-au trait ai
nostri in trecut, nascind astfel revolta
fata de acest trecut si anulind riscul
de a-l repeta. Acum se incearca a
corecta acest lucru.

LB.: De ce titlul ,, Cu bunicul ce
facem?”

C.C.: Cred cd e un soi de strategie
prin care incerc si-1 aduc pe spec-
tator pe o pistd gresitd, ca la un
moment dat sa se cutremure la
vederea a ceea ce este, de fapt, in
piesa. Dupd idee, ar trebui sé fie
,»Cu nepoata ce facem?”, deoarece
ea este cea care ajunge sa delireze. ..

LB.: Exista doua interpretari
asupra evenimentului 7 aprilie,
cea a comunistd, cum cd a fost

o incercare de lovitura de stat si
cea anticomunistd, cum ca PCRM
a organizat totul pentru a scapa
de anumite dosare din cladirile
Presedintiei si Parlamentului. Ar
putea fi posibild existenta unei
viziuni care scapd dihotomiei
comunist/anticomunist?

C.C.: Uite, tu ai enuntat teribil de
exact ceea ce se Intimpla, dar noi nu
ne gindim la aceasta dihotomie, cum
zici tu, fiindca imediat ne situam

ori de-o parte a baricadei, ori de
cealaltd. Trebuie sa recunoastem

ca adevarul nu-1 detine nici unul,
nici altul. Eu cred ca s-au Intilnit

in aceasta zi de 7 aprilie mai multe
forte, mai multe contradictii, ale
caror interese au coincis $i s-a
produs ce s-a produs. A putut sa fie
in interesul unor forte din afara tarii,
pentru ca regimul acesta comunist

sd fie rasturnat. A putut si existe
interesul unor agenti economici din
Moldova care au fost persecutati si
nedreptatiti, fiind lipsiti de afacerile
lor. Si a existat interesul puterii de a
se mentine si de a fi acceptat bugetul
pentru restabilirea acestor doua
cladiri; totodata, a existat si interesul
aliantei de a crea o opozitie violenta
fata de regim, inclusiv prin devastare
si vandalizare. Deci, nu se stie sigur,
fie toate aceste forte au coincis, fie a
fost dirijat totul de o forta coerenta.
Dar a fost si forta spontana a tinerilor,
deoarece consider ca nici méacar si cei
care au organizat nu s-au asteptat la
asa ceva. Acum se poate spune ca se
arunca fumul interpretarilor pentru a
face imposibil adevarul.

L.B.: Revenind la piesa dvs., apar
tot felul de imagini §i chestii legate
de Luna, eclipsa, ,,primii pagsi ai
americanilor pe Lund, ,,Sonata
Lunii”. Care ar fi semnificatia lor in
ceea ce afi scris?

C.C.: Ar putea fi un soi de coinci-
denta faptul ca atunci s-a sarbatori
40 de la zborul omului pe Luna.
Lumea vorbea despre acesti primi
pasi si e un subiect atit de inaltator,
care te scoate din cotidian si vrea

sa te lanseze in niste sfere, iar noi
ne ocupam de mizerii si de ceea ce
tine de politica. Adica spiritul ii este
daruit omului pentru a atinge aceste
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inaltimi, iar el sta blocat in acest
gunoi. Doream poate sd accentuez
disonanta dintre zborul spiritului si
fortele care 1l trag intr-o mocirla de
neimaginat.

LB.: Valeria este fata de 11 ani care
capata o viziune mai mult sau mai
putin politicd, deoarece ea uneori
spune ,, Voronin este bandit”. Cum
reuseste ea sa ajunga la aceasta
viziune?

C.C.: In realitate, ea nu are nici o
conceptie politica, pentru ca fraza
,,voronin este bandit” este asociata
de mama. Ea este un copil frustrat
din cauza cd mama ei, persoana pe
care o iubeste in totalitate si de care
are cea mai mare nevoie, lipseste, e
in Irlanda. Deci, cind spune ,,Voronin
e bandit” ea, de fapt, spune ca mama
nu e acasd, o cere pe mama. De

fapt, i s-a bagat in cap cd mama nu

e acasa din cauza lui Voronin, din
cauza votului bunicului. Iar asta se
transforma Intr-un rau universal, nu
unul politic, pe care il localizeaza in
bunic, deoarece, in mintea ei, daca
face un rau bunicului, atunci poate
sd 0 aduca pe mama acasa. E vorba
despre conflictul imens care apare
intre politic si sentimentele umane,
conflict in urma caruia sufera si ea, si
bunicul.

LB.: Va multumesc mult.

Oricum,
mai bine decit
a fost acolo, in
piatd, nimeni
nu va putea
prezenta in
teatru.

Ion Buzu: Dle Drucec, eram

curios sa aflu ce emotii incercati sa
intensificati, sa aduceti in prim-plan
atunci cind regizati un spectacol?

Vitalie Drucec: Cred ca, atunci
cind gdsesti un material pe care
urmeaza sa-1 pui intr-un spectacol,
¢ necesar sa gasesti in lucrarea
data ceea ce rezoneaza cu viata ta.
Nu pot pune orice emotie intr-un
spectacol, doar ceea ce trait de
mine cindva sau macar de cineva
din apropiati, lucruri specifice mie.
Plus, mai e si dependenta de actori.
Ar fi aceasta triplad interdependenta
intre autor, regizor si actor, trebuie
sd fie o armonie intre cei trei. Piesa,
totusi, contine ca element esential
conflictul, cel care creeaza aceste
emotii. Autorul a pus niste vieti,

a creat niste personaje, pe care

le-a pus in anumite situatii pentru

a afla niste adevaruri. Si emotiile
care apar din aceste situatii pot fi
diferite, doar pe cele care te dor

cel mai tare ajungi sa le intensifici.
Teatrul iti da posibilitatea ca, in
doua ore, sa prezinti o mica viata si
e nevoie de inventivitate pentru a
prezenta aceastd viatd, care sd poata
spune lucruri puternice.

LB.: Care ar fi elementele
captivante ale unui spectacol si ce
ar mentine atentia publicului?

V.D.: Cred ci ar fi situatiile in
care publicul s-ar recunoaste pe

sine, prin care ar intelege anumite
lucruri ce tin de viata fiecaruia si de
lumea in care traiesc. Si ar mai fi
complexitatea personajului, anumite
contradictii interioare, care l-ar face
sa fie cit mai interesant. Daca e sa
compar cu filmul, acolo un cadru
nu tine mai mult de patru secunde,
este acest torent de informatii si
imagine, publicul are nevoi de mai
mult, mult mai mult; iar in teatru
trebuie sa pricepem cum sa nu plic-
tisim publicul, care are nevoie in

permanentd de multe imagini si cadre.

LB.: As vrea sa vd intreb

despre evenimentele legate de 7
aprilie 2009. Ati vedea in aceste
evenimente potentialul artistic de a
naste un spectacol?

V.D.: Oricum, mai bine decit a fost
acolo, 1n piata, nimeni nu va putea
prezenta in teatru: cum s-a Intimplat
acest lucru, de ce s-a intimplat, de
unde a pornit, ce a urmat dupa. Sa
descoperi ceea ce nu cunoastem,

ce nu s-a aratat la televizor, de-abia
atunci cred ca ar reusi un spectacol.
Poti face despre 7 aprilie, dar deja
vorbim despre ceea ce a fost. Ar

fi putut fi un spectacol inainte de

7 aprilie, unul care sa anticipeze
evenimentele. Insd acum, o piesi

cu acest subiect, care doar va relata,
nu va avea nici o sansa sa devina
clasicd; peste 20 de ani, ea nu va mai
interesa aproape pe nimeni. Ceea

ce ar face sa reziste un spectacol

cu acest subiect ar fi o viziune ca
aceasta: ,,uite ce s-a intimplat cu

noi daca ni s-au interzis anumite
libertati, uite ce te asteaptd daca nu
vei Incerca sa fii liber; vei ajunge, la
un moment dat, sa iesi in strada si
vei arunca cu pietre in Parlament, ca
apoi sa fii arestat i torturat, fard a i
se face dreptate dupa asta...”.

L.B.: Dumneavoastra afi suferit in
urma acestor evenimente?

V.D.: Pii, da. Am fost chemat

la MAI M-au sunat pe data de
24 aprilie, eu repetam la Teatrul
National. Si habar nu aveam cum
mi-au gasit numarul de telefon
mobil. M-au invitat sa urc in
masind, nu aveau nici un mandat,
nici un document care s le con-
firme identitatea. La sectie, mi-au
aratat imagini cu mine in Piata.

Interviu

cu Vitalie Drucec
realizat de lon Buzu



M-au intrebat dacd am aruncat cu
pietre. Am raspuns ca nu, doar am
protestat pasnic. Si da, as putea
spune cd m-am simtit intimidat si
un pic speriat. Adica banuiam ce
puteau sa-mi faca daci nu as spune
anumite lucruri pe care ei ar vrea sa
le auda. Dar, in acelasi timp, aveam
o doza de siguranta, pentru ca stiam
ca nu am facut nimic rau. Era de
datoria mea civica sa fiu acolo, in
Piata, nu puteam doar si privesc

de la televizor, din casa, stind la
adapost de orice pericol.

LB.: Ce atitudine aveti fata de ceea
ce s-a intimplat atunci?

V.D.: A fost un scenariu bine
pregatit, pregdtit din timp, de
doi ani. Parerea mea. La Pro TV
ardtau imagini cum armata era
invatata sa se apere de violentele
protestatarilor.

LB.: Si considerati ca le-au reugit
acest scenariu? Adica cei care I-au
creat l-au controlat pind la capat?

V.D.: Nu. Desi erau citeva grupuri
care au condus, care stiau ce aveau
de facut si au influentat masele, pina
la urma multimea a scédpat de sub
control. Insa pregitirile se recunosc.
Dinaintea Parlamentului, stiteau
sapte politisti fatd n fata cu 2000 de
oameni, iar in spate, armata astepta
ca geamurile sa fie distruse. Uite, in
Romania, in "89, a fost revolutie. $i
la noi putea sa fie, dar represiunile
crude ce au urmat au facut sa esueze
revolutia.

IL.B.: Cum ar fi receptata in alta
tard o piesd ce ar avea ca subiect
fenomenul migratiei ilegale?

V.D.: La fel ca si la noi.

LB.: Cred totufi ca ar exista o
diferenta in receptare, deoarece
acolo migratia ilegald este mai
redus decit la noi.

V.D.: Dar si ei sufera din urma acestui
lucru. Nu doar noi simtim durerea. De
la noi pleacd, noi sim¢im lipsa celor
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dragi care au plecat. Dar la ei se
vine, lucreaza la ei acasa, deci ei sunt
implicati la acelasi nivel ca si noi,
doar ca simt cealalta parte a durerii.
Batrinii de acolo sunt ingrijiti de
moldoveni, oameni total straini pen-
tru ei, si nu de rudele sau oamenii
apropiati; iar aceasta se Intimpla din
cauza prezentei imigrantilor dispusi
sd Ingrijeasca de ei. Se simt nefericiti
deoarece nu vine fiul sau fiica sa aiba
grija de ei, ci un moldovean sau, ma
rog, ...

L B.: Permiteti-mi sa va intreb la ce
piesa lucrati acum?

V.D.: Incerc s montez o lucrare de-a
Irinei Nechit, o piesd cu o singura
actrita. E si aici o provocare. Cum sa
faci ca spectacolul sa nu fie o simpla
lectura, sa existe miscari, actiune, un
anumit grad de emotivitate? E cam
dificil sa le faci doar cu un singur actor.

LB.: Va mulfumesc.

V.D.: N-ai pentru ce!

Teatru

Dumitru CRUDU

MIINE, LA ACEEASI ORA

(fragment)

Personaje

Luiza
Grasana
Andreea
Svetlana
Cristina

Paula
Victoria

Marcel
Sandu
Profesoara de romana
Directorul
Chelnerul
Mama

SCENA1

Holul unei scoli. Luiza iese din cabinetul directorului. Cristina: Vi imaginati, e incuiati.

Andreea: Ce ti-o zis directorul, Luiza, ca arati ca o Trage de usd si Svetlana
gdind plouata?

. L . Svetlana: Da, e incuiata.
Luiza: Vrea sa ma exmatriculeze.

Luiza: Da de ce in puii mei incuiati usa ziua in amiaza

. L. . e a o
Andreea: Pentru ci ai fost ieri si alaltdieri n piata? mare?

Luiza: Da. Cristina: Ca sd nu mai mearga nimeni in piata. De aia.
Andreea: Ups, acum trebuie si intru eu. Oare o sa

, S e o 8 Svetlana: Tucalarii. Au schimbat rapid foaia.
vrea §i pe mine sd ma zboare afara din scoala?

Cristina: Fetelor, ia uitati-va tipul ila vinjos oare nu e

Cristina: Fetelor, ce ziceti, chiulim de la ora de un sticlete?

romana? Eu zic sd mergem mai bine §i sd ne plimbam
prin parc. Svetlana: Unde e?

Svetlana: Haidem. Cristina: In fata cancelariei.

Cristina, Luiza si Svetlana ajung in fata usii de la

Luiza: Da, e un gabor, da ce cauta oare cloncanii astia
intrare §i Cristina trage de ea §i nu o poate deschide.

in gcoala?




Svetlana: latd incad unul. Std smirna in fata toaletei. Si
inca unul, in fata bufetului.

Cristina: Ups, scoala e plina de politai.
Apare, pufaind, Sandu.

Sandu: Fetelor, pe Ion dintr-a saptea l-au arestat pentru
ca a fost 1n piata. Uitati-va, 1l imbrincesc pe scari.

Luiza: Haideti mai repede, sd ne ascundem undeva.

Svetlana: Dar unde? Ca da-mi si mie un leu sint peste
tot.

Luiza: Sa ne ascundem 1n biblioteca.
Sandu: E si acolo in politai.

Svetlana: Fetelor, au pus laba si pe Sergiu si 1l imping
pe scari.

Cristina: Haideti mai repede, s-o uschim de aici daca
nu vrem sa ne umfle si pe noi.

Svetlana: Dar unde?
Cristina: Sa deschidem o fereastra si sa sarim in curte.
Apare, gifiind, Valeriu.

Valeriu: Citiva politisti au intrat in clasa noastra, iar
profesoara m-a trimis dupa voi!

Svetlana: De ce? Ca sa ne aresteze pentru ca am fost
in piatd. Haideti mai repede sd ne ascundem undeva cit
timp nu ne-au scos de aici cu cangea.

Cristina: Of, sda-mi sterg tricolorul de pe fata! Fetelor,
ajutati-ma sa-mi curat tricolorul de pe obraji!

Sandu isi scot tricoul cu inscriptia Basarabia pamint
romanesc.

Sandu: Unde naiba sa-I arunc?

1l arunca intr-un cos cu gunoi, de unde il scoate Luiza
si-l baga in geanta.

Cristina: Ce faci, proasto? O sa te arzi daca o sa-1
gaseasca la tine.

Luiza: Nu cred ca o sa-l gaseasca.

Luiza: Svetlana: Guleratii urca incoace. Unde puii mei
sd ne ascundem?

Cristina: Nu se ia.

Svetlana: Ce nu se ia?
Cristina: Tricolorul.

Sandu: Tie cred ca 1ti umba mintea prin ciresi. Hai mai
bine s ne ascundem undeva.

Svetlana: Acum o sa ne pape gaia.

Cristina: Fetelor, eu zic asa: sa sarim pe fereastra din
fundul holului si sa fugim 1n curte, iar de acolo in strada.

Valeriu: Eu zic sa ne intoarcem mai bine la ore.
Cristina: Ca si ce? Ca si ne ia din oala, de aia, da?

Citiva polisti se ivesc in capatul scarilor, oblu cind
fetele si baietii se indeparteaza in fuga. Vrea sa fuga si
Luiza, cind o doamna imbrdcata in sacou o apucd de
mind, dupd care scoate din geanta o beretd.

Grisana: [ti este cunoscuti bereta asta?
Luiza: Eu acum nu prea am timp: vorbim altadata.

Politistii se apropie in pas alergdtor, iar Luiza se
smunceste sd fugd, dar grdasana nu o lasa.

Griasana: Oare ce-0 sd spund mama ta daca te vei
intoarce fara ea? O sa-ti faca un mare scandal, iti spun
eu. Pentru ca aceasta, de fapt, nu e bereta ta, ci a mamei
tale pe care tu, ieri, ai luat-o fara stirea ei, crezind ca
nu o sa observe si ai pierdut-o in piatd, in timp ce agitai
un tricolor deasupra capului. Poftim, bereta. Si, iti dau
un sfat: nu o mai pierde in piata ca s-ar putea sa n-o
mai gésesti $i mama ta sa se supere foarte tare, cici ea
tine foarte tare la bereta asta pe care tatil tau i-a facut-o
cadou acum citiva ani.

Politistii merg pieptis pe coridor.

Luiza: De unde stiti asta?

Griisana: Nu-ti pot spune. In schimb, iti promit ci nu
am sa le spun colegelor tale ca bereta cu care ai fost ieri
in piatd, de drept, nu era a ta. Bine?

Luiza: Bine. Uff, acum dati-mi voie sa plec.

Griasana: Ca sa fugi de politisti?

Luiza: Nu, ca sa merg la un film, la Patria.

Grasana: Hai, nu mai umbla si tu cu sahar-mahar ca
te vad ca in palma. Sfatul meu e urmatorul: nu incerca
sd sari in curte ca o sa le cazi politistilor direct 1n brate.
Vino sa vezi cum o sa-i gibjeasca pe colegii tai!

Grasana o trage spre fereastra si Luiza ii vede pe
politisti stind lipifi de ziduri. Cristina i Svetlana sar in
curte §i politistii le iau ca din oala.

Luiza: Pe Svetlana si pe Cristina le-au prins si le baga
intr-o duba. Dar Sandu si Valeriu s-au rupt din miinile
lor si alearga spre poarta de la intrare!

Grasana: Hopa asa, ca poarta e zavorita.

Sandu si Valeriu imping poarta, dar aceasta nu se
deschide. Citiva politisti ii impresoara si cei doi baieti
ii impresoarad cu coada intre picioare.

Ei, vezi, aga puteai s-o patesti si tu. Tie iti trebuia asta?

Luiza tremura in fata grasanei. Scoala vuieste de tipete
ascutite §i de urlete ragusite.

Grisana: Stii ce le fac acolo in beciuri? Ii zvintd in
batai. {i trec printr-un fel de coridor al mortii, unde
politistii stau Insirati n doud rinduri si-i ciomagesc cu
bulanele, indiferent ca sint fete sau baeti, ca sint majori
sau minori. Ba mai mult decit atit, pe fete le dezbraca si
le interogheaza goale sau le...violeaza. Dar probabil ca ai
auzit si tu de toate grozaviile astea. Ai auzit, nu-i asa?

Luiza: Da, am auzit, fireste.

Grasana: Si banuiesc ca nu ai vrea sa te infunde si pe
tine in beciurile politiei?

Luiza: Sigur ca nu as vrea.

O mina de politistii se apropie vijelios de grasand i de
Luiza.

Luiza: Doamna, probabil ca vin s ma ia pe mine. Oare
unde as putea sa ma ascund?

Grasana: Dragd, nu mai tremura asa, ca politistii i
umfla doar pe cei care au fost in piata. Sau, poate ai
vandalizat si tu cladirile parlamentului si presidentiei?
Ai aruncat §i tu cu pietre?

Luiza plinge.

Grasana: Dar de ce ti-o trebuit, fatd? De ce nu ai stat si
tu cuminte in banca ta?

Politistii sint mai aproape si mai aproape. Luiza vrea
sd fugd, dar grasana o tine strins de mind.

Grasana: Unde sa fugi, cind toate usile din cladire sint
incuiate?

Luiza: Doamne Dumnezeule, inseamna ca sint
pierduta.

Grasana: Fa bine i stai lingd mine si nimeni nu o sa te
atingd nici méacar cu un deget.

Luiza: Sinteti de la minister, da?
Grasana: Da, sint de la minister.

Politistii trec in fuga pe linga Luiza §i pe linga doamna
de la minister, inclinindu-se usor in directia celei din
urmd. Pe hol §i clase se aud tipete. Citeva fete si bdieti
sunt imbrinciti in coridor direct de la ore. Politistii o
scot in suturi pe Andreea din cabinetul directorului.

Luiza: Au prins-o i pe Andreea. Au s-o duca si pe ea
la politie?

Grasana: Da, o s-o bage la bulau.

Luiza: Doamne Dumnezeule, oare ce-o sa-i faca
acolo?!

Grasana: O sa-i bage mintile in cap.

P.S.

Acest fragment face parte din piesa ,,Miine, la aceeasi ord”, inclusa
in antologia ,,CHISINAU, 7 APRILIE, Teatrul document”, volum
editat, cu sprijinul UNITER, de citre fundatia “Camil Petrescu”. in
aceastd antologie au mai intrat texte de Constantin Cheianu, Irina
Nechit si Mihai Fusu.
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¢ ¢ Am vrut sa spun ca noi nu uitam §i nici nu
trebuie sa uitam. » 9

Ecaterina Bargan : Ce v-a deter-
minat sa scriefi piesa “Coridorul
mortii”?

Irina Nechit: La inceput, dupa

7 aprilie, nu m-am gandit ca as
putea face un text artistic despre
evenimentele astea. A trecut insa
timpul. In noiembrie am avut un
ragaz pentru un proiect sa fac

o0 piesd, dar aveam cu totul alt
subiect in cap si subiectul acela nu
mergea. Si, fiind in perioada aceea
in Letonia, intr-o rezidenta, la o
casd a traducatorilor si scriitorilor
din Ventspils, vrei nu vrei, stand
pe internet, incepi sa afli despre
Republica Moldova, despre tara ta,
despre ce se intampla pe acolo si,
de aici, a fost firesc sa prind aceste
unde si sa le scriu. In plus, povestea
dramatica i impresionanta a lui
Valeriu Boboc, care a fost ucis de
politie, nu are cum sa te lase rece.

E.B.: De unde v-a venit ideea de
a oferi aceastd denumire piesei
despre 7 aprilie?

L.N.: Am pornit de la o expresie,
care s-a folosit foarte mult in presa.
De la cei dusi la comisariatul de
politie, unde au fost batuti, de la ei
vine expresia ,,coridorul mortii”,
fiindca ei au trecut prin acest
coridor. Erau vreo 15 politisti si
prin acest rand treceau tinerii, in
timp ce ei 1i bateau cu bastoanele,
cu pumnii, cu bocancii, cu ce li

se nimerea. M-am hotarat sa-i

pun acest titlu, fiindca nu doar ca
tinerii aceiea arestati au trecut prin
coridorul mortii, darValeriu Boboc
se afld Incd 1n acest coridor. Altii
au iesit, desigur, cu urmari grave,
dar Valeriu, imi pare mie... eu

nu stiu... nu cunosc nimic despre
lumea eterna, dar am impresia ca

inca se afla intr-un fel de coridor
de trecere intre lumea noastra si
lumea de dincolo, fiindca asupra lui
s-a comis o mare nedreptate si nici
pana acuma nu se stie de ce a fost
omorat.

E.B.: Generatia tanara este
cumva mai impulsiva decdt cea
varstnicd. Vi s-a parut un fenomen
surprinzdator acea revolta?

I.N.: Tinerii vor sa schimbe lumea,
sa o faca mai buna, inca mai cred
cd este posibil lucrul acesta. Noi,
cumva, generatia mai in varsta,
suntem mai resemnati, nu mi-am
imaginat ca atat de multi tineri o sa
protesteze. Educatia care ni se facea
noud ne spala mult creierul. Nu
aveam informatii elementare despre
ce si cum se intampla. Ni se spuneau
niste lucruri care erau minciuni,

dar noi nu stiam ca sunt minciuni.
Ni se spunea permanent ca suntem
in tara cea mai fericitd de pe lume.
Ca este tara cea mai mare, cea mai
frumoasa si noi credeam lucrurile
astea. Tineretea mea a fost si ea
zbuciumata, dar nu intr-o perspectiva
sociala, civica. Era doar efortul
personal, dorinta de a obtine ceva,
de a demonstra ca si tu existi pe
lume. Noi ne-am nascut 1n perioada
sovieticd, apoi, intr-adevar, a urmat
tranzitia asta si, deceptie dupa
deceptie, ne-am facut cumva mai

Interviu

cu Irina Nechit
realizat de

Ecaterina Bargan

melancolici si ne consola melancolia
noastrd; nu indrazneam sa protestam,
nu ne imaginam ca este posibil sa
iesi si sa i exprimi clar gindurile.

Asadar, 7 aprilie a fost pentru mine
o surpriza si sentimentul dominant
in prima jumaitate a zilei bucuria,
deschiderea; era un fel de sarba-
toare ca, uite, se poate Intdmpla

un asemenea protest, cand iti sunt
incalcate drepturile, cind un regim
nu vrea sa plece 1n niciun fel si prin
astfel de actiuni poti sa iti manifesti
revolta fata de un astfel de regim. Dar,
in a doua jumatate a zilei, lucrurile
au luat o intorsatura din ce in ce mai
dramatica si tot mai multe lucruri
neclare au aparut. Cine a provocat,
cine a vrut aceasta violenta, in ce
scopuri §i cine te-a manipulat, cine
este fermentul activ al protestului...
deci, asta e... € cu adevarat o revo-
lutie, atata revolutie am putut face,
atat au putut face tinerii...

E.B.: Ce afi simtit in momentul
scrierii acestei piese?

I.N.: Involuntar, deschizi o mica
ferestruica spre infernul pe care
l-au trait acei tineri. Cred ca, pana
la urma, nu am avut curajul chiar
de a intra acolo, de a dezvilui cu
adevarat suferintele lor. A fost doar
o Incercare, doar o dorinta de a
sintetiza informatia — fiindca stiu ca

in genul dramatic chiar este nevoie
de laconism — si de a o prezenta

in asa fel incat chiar si un om care
nu cunoaste ce s-a intamplat in

7 aprilie sa-si dea seama ce i s-a
intimplat lui Valeriu Boboc si ce li
s-a Intamplat tinerilor acestora. A
fost un efort de a selecta informatia
cea mai importanta si de a reda

cat mai pe scurt povestea fiecarui
tanar, astfel incat sa fie si impactul
puternic, dar sa nu fie nici prea
obositor acest volum de informatii.
Admit ca trebuie si chiar se vor face
texte mult mai ample, impartite pe
capitole, in care sa fie redate mai
multe detalii, sa se faca mai multe
investigatii. Am auzit de un proiect
al lui Mihai Fusu, mai amplu, si
acolo vor fi elucidate detaliat eveni-
mentele din 7 aprilie.

E.B.: Istoriile relatate despre
fiecare tanar maltratat sunt
inspirate din marturii adevarate?

I.N.: Istoriile, da, sunt reale, fiindca
sunt luate din presa, dar, ma rog,

ceea ce spune Valeriu, este inventat
si, Doamne, nu pretind in niciun fel
ca m-as apropia cumva de adevar,
de autentic. Este o reinventare a
personajului. Nici nu stiu, poate ca
nu trebuia sé-i pun numele Valeriu.
Nu sunt convinsa nici pdnd acum
ca am procedat foarte corect fata de
omul Valeriu Boboc si, cumva, imi
cer iertare, nu stiu daca el ma poate
auzi... Daca i-am atribuit niste
cuvinte, am facut-o pentru ca am
vrut ca el sa fie prezent printre noi
si acum. Am vrut sa spun ca noi nu
uitam si nici nu trebuie sa uitam.

E.B.: Credeti in faptul ca o sa se faca

pana la urma dreptate, cd o sa castige
adevarul §i ca Valeriu va pleca linistit
dincolo de coridorul mortii?

L.N.: Pai, uite, eu pana acum nici
nu credeam. Ma gandesc ca e foarte
greu sa identifici calaii si sa aplici
pedepsele cuvenite, dar cine stie...
Chiar nu mai vreau sa fiu categorica
si sd spun da sau nu. la s-o vedem
si pe asta, poate se va descoperi!

E.B.: Credefi ca lucrurile care s-au
intamplat pe 7 aprilie au fost un
fel de jertfa necesara pentru un alt
inceput sau credefi cad tinerii care
si-au riscat vietile acolo au rupt
acea fila mizerd zadarnic? Credeti
sau nu cd toate cdte s-au intamplat
au largit spartura prin care sa intre
lumina i libertatea?

L.N.: Ei, cum sa nu se merite?! Daca
nu se mai intdmpla nici asta, chiar ca
ni se tdiau toate orizonturile. Daca
mai avem putind sperantd, de acolo,
din 7 aprilie ni se trage... Cu asta
identific eu ceea ce s-a Intimplat, 7
aprilie este egal cu speranta.

Pentru mine este mai importanta
starea comunitatii noastre, daca a
tras invataminte din asta, dacd vom
putea valorifica ceea ce a dat acest
protest si aceasta revolutie, daca nu
vom fi lagi sau marunti sau neatenti...
pentru mine este mai important sa
valorificim aceasta sansa...

E.B.: Multumesc frumos pentru
sinceritate.

‘f'l
/2
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Tulia MODIGA

Republica Moldova
— lumi s1 drame sociale
in context postelectoral

(Textul de fata reprezinta un fragment dintr-un studiu
sociologic mai amplu, fundamentat pe o cercetare de
teren pe care am desfagurat-o in doud etape, in lunile
aprilie si octombrie ale anului 2009, in orasele Bucuresti,
Rezina §i Chisinau.)

Rezultatul alegerilor parlamentare din data de 5 aprilie
2009 a confirmat structura puterii propusa de partidul
care dominase scena politicd din Republica Moldova
timp de opt ani de zile. Ulterior, castigul electoral al Parti-
dului Comunist din Republica Moldova s-a transformat
intr-un esec moral al carui apogeu a fost atins dupa nici
doua zile de la anuntarea rezultatelor, cand au avut loc
demonstratii de strada ale locuitorilor din Chisinau si ale
altor oragse din Republica Moldova, cérora li s-au opus
intr-o maniera brutald fortele de ordine. De asemenea,
in semn de solidaritate cu protestatarii din Republica
Moldova, in cursul sdptdmanii care a urmat alegerilor
din 5 aprilie, au fost organizate, atit in Bucuresti, cat
si in alte centre universitare din Roméania, manifestatii
anticomuniste.

Protestele din 7 aprilie au punctat o mobilizare fara
precedent impotriva puterii comuniste si au indicat o
cristalizare a orientarilor electoratului, care si-a asumat
fie discursuri §i practici anticomuniste, pro-europene,
pro-romane, fie specifice stabilitatii, conservatorismului
si antiromanismului. O examinare prealabild a specifi-
cului rolurilor detinute de participantii la miscarile de
strada, precum si identificarea mecanismelor rupturii si
ale continuitatii generate de incalcarea unor norme in
societatea din Republica Moldova cu ocazia alegerilor par-
lamentare au conferit atractivitate directiei de analiza.

Prin intermediul datelor culese in cadrul cercetarii de
teren, desfasurate atit in Bucuresti, cat si in Rezina si
Chiginau, am ales sd reconstruiesc cadrul si fondul
evenimentelor petrecute dupad alegerile parlamentare
din aprilie 2009, in cursivitatea desfasurarii lor, spre a
surprinde acele particularitati care constituie specificul
dramei sociale. Aceasta presupune declangarea unui

conflict (aflat n stare latentd, de cele mai multe ori)
care sporeste vizibilitatea aspectelor fundamentale ale
societdtii, precum normele, tranzactiile sau raporturile
reciproce. Incdlcarea unor principii de organizare in
cadrul societatii conduce la asumarea unor pozitii anta-
gonice ale actorilor sociali, la sustinerea unei cauze/
parti sau a alteia angrenate intr-o lupta in care diferentele
sunt dramatizate. In cazul Republicii Moldova, temeiul
declansarii conflictului postelectoral I-a reprezentat incal-
carea legislatiei electorale privind alegerile parlamentare
din data de 5 aprilie, mai exact fraudarea scrutinului de
catre o anumita factiune parlamentara. Ca prima faza a
dramei sociale, ruptura aprodus o perforare a echilibrului
social, guvernat de respectarea normelor. legirea masiva
in strada a locuitorilor din Chisindu si manifestatiile de
solidaritate care au avut loc In Bucuresti, dar si in alte
centre universitare din Romania, s-au produs cu scopul
de a contesta autoritatea legitimatd printr-un proces
electoral ,,pervertit”. A urmat criza, in care momentul
de rupturd a accentuat diferentele dintre componentele
campului social. In aceastd etapa s-au remarcat pozitiile
partidelor politice (partide democratice vs. Partidul
Comunist din Republica Moldova), ale protestatarilor si
ale structurilor de forta, ale organismelor internationale
(Consiliul Europei, Curtea Europeand a Drepturilor
Omului, Organizatia pentru Securitate si Cooperare
Europeana, organizatii nonguvernamentale), ale cana-
lelor mass-media si new-media (aservite puterii comu-
niste vs. cele independente) si ale unor actori statali
(precum Rusia si Romania). Un set de interactiuni intre
aceste componente a reprezentat premisa pentru un
altul, s-au format aliante ori s-au consolidat cele vechi.
Activistii sociali din ONG-uri s-au coalizat cu membri
tineri ai partidelor de opozitie, cu jurnalisti independenti,
cu elevi si studenti, cu persoane care apreciau discursul
pro-roméanesc, pro-european. Dimpotriva, reprezentantii
Partidului Comunist s-au aliat cu structurile de forta,
cu anumifi jurnalisti, cu persoane autorizate din sfera
justitiei, cu acea categorie de populatie care isi asuma si
practica discursul moldovenist, antiromanesc. Crizei ii

corespunde suspendarea rolurilor ,,performate” cotidian
si exercitarea presiunilor de a inlatura cauzele producerii
dezechilibrului social. Astfel ca, prin intermediul
migcdrilor de strada, care au avut vizibilitate si la
nivel international, protestatarii au exercitat anumite
constrangeri fata de autoritati, constrangeri ce au condus
ulterior la revenirea asupra modalitatii de desfasurare a
procesului de vot din data de 5 aprilie. In urma acestei
actiuni au putut fi descoperite dovezi de fraudare a
scrutinului electoral. Pentru a nu se adanci criza, au
intervenit mecanismele redresive utilizate de partidele
de opozitie, de canalele mass-media independente, de
participantii la manifestatiile din stdnga si din dreapta
Prutului. Acestia au intocmit rapoarte, comunicate de
presa, au organizat conferinte si dezbateri dupa incheierea
evenimentelor postelectorale, iar aceste luari de pozitie
au fost examinate de organisme internationale, ceea ce a
condus la condamnarea actelor de violenta ale structurilor
de fortd aflate in directa subordine a puterii comuniste
(majoritard In Parlament) si la recunoasterea dovezilor
de incélcare a legislatiei electorale. Ultima etapa a
dramei sociale ar fi presupus fie reintegrarea grupurilor
sociale aflate in conflict, fie recunoasterea rupturii ca
fiind ireversibild, caz in care separarea grupurilor drept
unici solutie. In contextul evenimentelor postelectorale,
mai viabild decat recunoasterea si legitimarea separarii
ireversibile a componentelor cAmpului social a parut a fi
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marca fluiditatii, a fragmentarii, a diversitatii,
astfel ca alaturi de concepte precum structura/
clasd/institutie sociald, putem utiliza ca unitate de

analizd lumea sociald. Aceasta se refera la grupuri
dedicate anumitor activitati, care impartagesc interese
si aspiratii comune, utilizeaza resurse comune spre a-si
atinge scopurile si intrd In competitie cu alte segmente
ale campului social.

Drama sociala produsa de rezultatul alegerilor parla-
mentare din data de 5 aprilie a evidentiat manifestarea
mai multor lumi si sublumi sociale, care s-au intersectat,
fragmentat §i legitimat prin raportare la arena sociald
reprezentatd de scrutinul electoral. Astfel s-a putut
distinge lumea protestatarilor, cu sublumea membrilor
partidelor democrate, a organizatiilornonguvernamentale
locale, nationale si internationale, a elevilor si studentilor
din Republica Moldova, a celor din centrele universitare
din Romania, a internautilor, a promotorilor discursului
antimoldovenist, pro-european s§i unionist. Activitatea
primara a acestora s-a axat pe contestarea rezultatelor
alegerilor parlamentare, ca unelte tehnologice utilizindu-se
telefonia mobila si internetul.

O a doua lume sociald relevantd a constituit-o lumea
contestatd, care cuprinde sublumea Partidului Comunist
din Republica Moldova, sublumea structurilor de forta, a
organelor dejustitie, a simpatizantilor comunisti aparatori
ai teoriei moldovenismului §i ai antiromanismului.

Figura 1: Sectiune a hartii situationale privind evenimentele
postelectorale din Republica Moldova
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Figura 2: Sectiune a hartii situationale care surprinde legaturile
dintre protestatari si alte ,,universuri de discurs”

Principala actiune a acestora a fost reprimarea actiunilor
de protest, iar ca instrument folosit putem aminti blocada
informationald. De asemenea, in cadrul arenei sociale,
s-au manifestat si lumea organismelor internationale
(Uniunea Europeana, Organizatia pentru Stabilitate si
Cooperare Europeand), precum si lumea mass-media.
Daca lumea protestatarilor a fost destul de vizibild prin
prisma actiunilor desfasurate, nu poate fi afirmat acelasi
lucru si despre lumea contestatd, care a operat prin
intermediul mai multor mecanisme de constrangere si
prin retele social-politice, dificil de identificat. Conform
modelului de analiza situationala si relationala propus de
Adele Clarke, se pot intocmi harti prin care se identifica
si se ordoneaza discursuri si actori sociali implicati in
miscarile de stradd, precum si factorii determinanti ai
acestor proteste. Realizarea acestor har{i permite ca
situatia 1n sine sa devina o unitate de analiza, iar scopurile
sale principale sa se refere la identificarea elementelor
componente si a relatiilor dintre acestea. In cadrul analizei
relationale, fiecare element al hartii este pus in legatura
cu celelalte, iar calitatea relatiilor devine relevanta
pentru cercetare. in functie de elementul asupra ciruia
ne concentram, trasdm linii care indica specificul legaturii
cu celelalte. Analiza relationalad constituie un instrument
prin care se demonstreaza relevanta conexiunilor dintre
elementele componente ale unei sfere, ale unui camp
social, care sunt supuse permanent transformarilor. De
aceea, o hartd a lumilor/arenelor sociale trebuie revizuita
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Figura 3: O hartd a arenei/lumilor sociale

periodic, pentru a surprinde schimbarile care pot surveni.
Intr-o prima etapa, redim toate componentele cAmpului
social vizat, apoi trasim conexiunile care se stabilesc
intre ele, iar in ultimd faza le grupam in lumile sociale
care se manifestd in cadrul arenei sociale, reprezentata
de alegerile parlamentare din data de 5 aprilie.

Lumile sociale se modeleaza si se transforma reciproc
prin participarea activa in cadrul unei arene, mai

exact prin producerea i promovarea unor discursuri
antagonice. In jurul scrutinului electoral din data de 5
aprilie 2009, am putut observa formarea unei constelatii
de lumi si sublumi sociale, menite sa ilustreze dinamica
vietii politice din Republica Moldova.

foto: grupul Anti-tanc, facebook.com
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Igor MOCANU

De la ready-made la ready-media (I)

Acum citiva ani, artistul si criti-
cul petersburghez Mihail Gress se
intreba, pe urmele lui Aristotel, care
se facea a nu mai sti daca traieste
inainte sau dupa razboiul troian,

in ce epoca trdim noi, inainte sau
dupa avangarda!? Chipurile, din
clasici ne nagtem si-n ei ajungem
sa sfirsim, iar ceea ce se schimba
sint numai felurile diferite de a
naufragia in cimpurile manoase si
clasice ale artei, care intotdeauna
se va preface-n trecut postnatal si
traditie, dar asta nu inainte de a lua
pe cord deschis pulsul pietei. Cu
cinci ani inainte, Editura Galilée
scoate de sub tipar corespondenta
lui Jean-Frangois Lyotard din
perioada 1982-1985, in care acesta
expedia chestiunea postmodernului

printr-un paradox: pentru a fi cu
adevarat modern, trebuie sa fi fost
mai ntii postmodern®. Dincolo de
scenariul sdu apocaliptic, Intrebarea
lui Mihail Gress implicd urmatoarea
disjunctie: sau avangarda s-a tinut de
cuvint si a Infaptuit ce a promis in
manifeste, adica a dus la bun sfirsit
revolutia artistica, ideologica si sociala
prin care ameninta establishmentul,
si-atunci se cheama ca noi traiim
intr-o contemporaneitate post-avan-
gardista, cu noile si absolut ineditele
ei calitati artistice, vindecatd complet
de orice nostalgie dupd vremurile
revolutionare de altadata si de
cicatricile de bumerang ale pariurilor
artistice din trecut cu bataie spre
viitor; sau avangarda nu s-a tinut

de cuvint, fie ca nu a putut, fie ca

! Mihail Gress, ,,Klassika i avangard” [Clasicul si avangarda], in ,,Hudojestvennii jurnal”/,, Moscow Art Magazine”,

nr. 21, 7 iulie 1993, p. 12.

? Jean-Frangois Lyotard, ,,Le postmoderne expliqué aux enfants”, apud Thierry de Duve, ,In numele artei: pentru o
arheologie a modernitatii”, Idea Design & Print Editura, Colectia Balkon, Cluj-Napoca, 2001, p. 53.
3 V., intre altele, o expunere deliberat reductionista la Igor Mocanu, ,,Avangardscepticii si avangardoptimistii”, in

-Contrafort”, nr. 10 (168), octombrie 2008.

nu i sa dat voie — aici bibliografiile
se-ntind pe mii de pagini, discutia
raminind, in continuare, deschisi®
—, nu a infaptuit decit partial ce a

copyright The Museum of Modern Art,

New York

Man Ray, Obiect de distrugere,
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THE BLIND MAN

The Richard Mutt Case

They say any artist paying
stx dollars may exhibit.

Mpr. Richard Mutt sent in a
Sountain. Without discussion

this article disappeared and
never was exhibited.

What were the grounds for refusing
Mr. Mutt's fountain :—

L. Somie contended it was im-
moral, vulgar.

2. Others, it was plagiarism, a
plain prece of plumbing.

Now Mr. Muit's fountain is not

immoral, that iy absurd, no more than
a bath tub is immoral. It is a fixture that
you see every day in plumbers’ show windows.

Whether Mr. Mutt with his own hands
made the fountain or not has no importance.
He CHOSE it. He took an ordinary article
of life, placed it so that its useful significance
disappeared under the new title and point of
View—created a new thought for that obyject.

As for plumbing, that is absurd.
The only works of art America

has given are her plumbing and
her bridges.

“Buddha of the Bathroom?”

I suppose monkeys hated to lose their
tail. Necessary, useful and an ornament,
monkey imagination could not stretch to a
tatlless existence (and frankly, do you see
the biological beauty of our loss of them?),
vet now that we are used to it, we get on
preety well without them. But evolution
is not pleasing to the monkey race; “there
is a death in every change” and we monkeys
do not love death as we should. We are
like those philosophers whom Dante placed
in his Inferno with their heads set the
wrong way on their shoulders. We walk
forward looking backward, each with more
of his predecessors’ personality than his
own. Qur eyes are not purs.

The ideas that our ancestors have joined
together let no man put asunder! 1In La
Dissoctation des Idees, Remy de Gour-
mont, quietly analytic, shows how sacred is
the marriage of ideas. At least one charm-

ing thing about our human institution is
that although a man marry he can never
be only a husband. Besides being a money-
making device and the one man that one
woman can sleep with in legal purity with-
out sin he may even be as well some other
woman's very personification of her ab-
stract idea. Sin, while to his employees he
is nothing but their “Boss,” to his children
only their “Father,” and to himself cer-
tainly something more complex.

But with objects and ideas it is different.
Recently we have had a chance to observe
their meticulous monogomy.

When the jurors of The Society of In-
dependent Artists fairly rushed to remove
the bit of sculpture called the Fountain
sent in by Richard Mutt, because the object
was irrevocably associated in their atavistic
minds with a certain natural function of a
secretive sort.  Yet to any “innocent” eye

Blind Man, Numarul 2, 2005, pag. 5

promis in manifeste, nu a dus la
bun sfirgit mult trimbitata revolutie
artistica, ideologica si sociala, iar
noi traim pe mai departe Intr-o
epoca pre-avangardista, presaratd de
tatondri si orbecdind in bezna unui
viitor incert, cu inimile necicatrizate
inca, asa cum nici Max Blecher

n-a sperat. Altfel spus, sau Lyotard
s-a demonetizat cu tot cu paradoxul
lui, modernul nu mai prevaleaza
postmodernul, iar contemporaneitatea
isi exercita in liniste facultatile de
judecare si consensul, intr-o formula
inedita, avind in subordine propria
varianta transcendentala si propria
invariantd metafizica; sau paradoxul
lui Lyotard ramine o structura teo-
retica valida si neviciata, avind in
plan existential un comportament
deictic, postmodernul se preleva din
modern, iar contemporaneitatea 1si
legitimeaza, in continuare, micile
naratiuni prin semnatura, tinjind
dupa vremurile in care pina si un
pisoar isi putea revendica dreptul
sdu narativ n context artistic, printr-un
gest elementar de estetizare?, purtind
triumfalnic numele de ready-made.

Cazul Richard Mutt — dupa numele
celui care, in 1917 la New York, a
oripilat, prin expedierea la concurs
a unui pisoar, o comisie intreaga,
care, sub deviza ,,Fara juriu, fara
premii”, se angajase sa selecteze si
sd expuna creatiile oricui va dori sa
devina artist — a fost, cred, destul
de mult discutat, analizat, contestat
si rasconfirmat. Philippe Sers, de
exemplu, a mers pina la a contesta
veridicitatea evenimentului, decla-
rind intreaga poveste a cazului

R. Mutt ca fiind un mit®, un mit

care ar eclipsa prin popularitate
celelalte opere ale lui Marcel
Duchamp, ,,Nud coborind pe scara”
(1912) sau chiar ,,Marele geam”
(1915-1923). Insa nelinistea daca
Marcel Duchamp ar fi trimis cu
adevarat sau nu acel pisoar semnat
»R. Mutt 1917” pentru expozitia

de la New York este mai putin
importanta. Important este ce s-a
intimplat dupa misterioasa disparitie
a misteriosului obiect. Duchamp

va apela in afacerea asta, nu la

Man Ray, prietenul sdu apropiat,

ci la, pe atunci obscurul, Alfred
Stieglitz, proprietarul Galeriilor
Photo-Secession, sau Galeriile
291, la care va expune si Brancusi
peste citiva ani, pentru a fotografia
,Fintina”. Fotografia va fi reprodusa
in numarul al doilea al revistei dada
,,The Blind Man”, in care Louise
Norton analizeaza ,,The Richard Mutt
Case”, in articolul ,,Buddha of the
Bathroom”. O adevarata strategie,
s-ar spune, parcursa in trei pasi: a)
alegerea si semnarea obiectului, adica
botezul lui, conceptualizarea dupa
principiul limbajului adamic; b)
fotografierea obiectului, adicad prima
incercare hermeneutica; c) analiza
obiectului, adica reconceptualizare,
consens si dialog; iar acestia sunt
pasii legitimarii teoretice. Ready-
made-ul lui Duchamp a dezvaluit
acest parcurs teoretic, de acum
incolo orice obiect care va fi avut
pretentia de a fi considerat opera

de artd n-a trebuit decit sa parcurga
aceste etape imprescriptibile,
ready-made-ul fiind — asa cum a
aratat magistral Thierry de Duve

— ,pentru arta in general ceea ce

este tubul de vopsea pentru pictura
moderna”®. Din acest motiv, sustine
acelasi, ready-made-ul lui Duchamp
apartine istoriei picturii (acesta fiind,
intre altele, si consemnul prin care
Duchamp s-a debarasat de picturd) si
nu sculpturii, momentul favorizind
lui de Duve si argumentul teoriei
nominalismului pictural’. Din acel
moment, tot ce s-a mai putut spune
despre artd a fost ca arta este ceea ce
oamenii numesc arta.

Primul avatar al ready-made-ului
duchampian s-a nascut intr-o
noapte, pe la sfirsitul lui 1924,

in visul (cum altfel?) din somnul
lui André Breton, descris in
,.Introduction au discours sur le
peu de realité¢” (1970) ca semanind
cu o carte cu scoarta In forma de
gnom de lemn cu barba alba si
lunga piné-n talpi, tunsa dupa moda
asiriana. ,,Mi-ar placea — continua
acesta — sa pun in circulatie citeva
obiecte de acest gen, a caror soarta
mi se pare eminamente problema-
tica si tulburatoare. As insoti cu un
astfel de obiect fiecare din cartile
mele pentru a le darui unor persoane
alese.”® Placerea lui Breton nu se va
lasa prea mult aminata, iar in 1926,
cu prilejul unei expozitii din cadrul
Galeriei Suprarealiste din Paris,
mai multi artisti sunt indemnati sa
expuna astfel de obiecte, ,,ready-
made ale amintirii”, cum le numeste
Sebbag’. Man Ray vine cu un glob
de sticla, umplut cu creioane si

pe care este pictat un ochi. Dupa
momentul din 1926, Dali va excela
in inventarea diferitor metode

de investigare a posibilitatilor
obiectului, Giacometti va crea ,,Bila

4 Expunerea ,,Fintinii” este ,,un gest elementar de estetizare, dupa cum patratul negru al lui Malevici inchide in sine schema transcendentala a oricarui tablou posibil” i, am putea
adauga, pozitia de drepti in dansul contemporan este gestul incipient al oricarui discurs coregrafic, dupa cum coala alba de hirtie este momentul zero din care se poate alcatui o
infinitate de lumi fictionale posibile — tot atitea variatiuni de gen pe tema lui white cube; sintagma citata cu titlu de imprumut de la Boris Groys, din ,,Volea k otdihu” [Vointa de
odihna], eseu publicat in ,,Moscow Art Magazine”, loc. cit., p.25, eseu pe care-1 incheie cu urmatoarea fraza: ,,Asadar, vom da peste o oaza in pustiu abia atunci cind vom invata sa
interpretam intregul pustiu ca pe o oaza si vom incepe si ne odihnim in el linistiti.”, p. 26, unde pustiul este arta contemporand, iar oaza — avangarda.

5 Philippe Sers, ,,La Boite en valise comme «Preuve-Manifestex»: 1’apport méthodique de Marcel Duchamp au-dela du mythe”, in ,, TextImage. Perspectives on the History and
Aesthetics of Avant-garde Publications”, Edited with an introduction by Erwin Kessler, Editura Institutul Cultural Roman, Bucuresti, 2008, pp. 115-123.

¢ Thierry de Duve, ,,Kant dupd Duchamp”, Traducere de Virgil Stanciu, Idea Design & Print Editurd, Colectia Balkon, Cluj-Napoca, 2003, pp. 126-131.

7 Idem, p. 119.

8 apud Georges Sebbag, ,,Suprarealismul. «E acolo un om téiat in doud de o fereastra», Traducere de Marius Ghica, Editura Cartea Romaneasca, Colectia Syracuza, Bucuresti,

1999, p. 77.

® Cf. Georges Sebbag, op. cit., pp. 78-81.
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suspendatd”, la fel cum Paul Nougé
— ca sd amintim §i un nume din
falanga belgiana al suprarealismului
— va crea o serie de obiecte Tnspai-
mintatoare. Mai tirziu, Man Ray va
fixa de pendulul unui metronom o
reconstructie fotografica a ochiului
iubitei sale, Lee Miller, si va numi
aceasta lucrare ,,Obiect de distrugere”.
Obiectele create de suprarealisti vor
face apoi carierd in cinematografie,
globul de sticla al lui Man Ray va
ajunge 1n ,,Citizen Kane” (1941) al
lui Orson Welles, in timp ce una din
rotile lichefiate concepute de Dali va
poposi in ,,Spellbound” al lui Alfred
Hitchcock din 1945. Cit priveste
aripa romaneasca a suprarealismului,
Gherasim Luca va inventa si ulterior
teoretiza, intr-o carte publicatd in
acelasi an cu filmul lui Hitchcock,
,»L.e Vampire passif”, ,,obiectul oferit
obiectiv”, care ar fi permis transferul
de ginduri, idei, energii catre persoana
la care s-a gindit creatorul acelui
obiect (legenda spune ca Gherasim
Luca a oferit trei astfel de obiecte lui
André Breton, Victor Brauner si
Jacques Hérold, provocind ,,printr-
un envotitement”'® moartea tatalui
celui de-al doilea); Gellu Naum va
vorbi Tn mai multe locuri despre
demonismul obiectelor efialtice (spre

exemplu, aparatele fotografice

care inghit imaginea si subiectul

el prin resorbtie inconstienta!!) sau
licantropice (obiectele inanimate
cu latente animate si viceversa).
Dar spre deosebire de ready-
made-ul duchampian, conceput in
conformitate cu un scop prestabilit,
prescris, adica teleologic, objet
trouvé-ul suprarealist muta inves-
tigatia teoretica in zona fetisului,

a superstitiei, a supranaturalului,

a inconstientului freudian, intr-

un cuvint, intr-o zona a credintei,
manipulata de transcendent. Este
ceea ce-1 indreptateste pe Ovidiu
Morar sa constate caracterul ,,emi-
namente vizual™'? al discursului
suprarealist in jurul ready-made-ului.

Pe de alta parte, la inceputul
anului in care André Breton a avut
visul cu gnomul de lemn cu barba
asiriand, la Moscova, din cauza
unei arteroscleroze cerebrale,
trecea in nefiintd un gnom ceva
mai chel si cu barbison. In ziua
urmatoare, trupul neinsufletit al lui
Vladimir Ilici Lenin a inceput sa
fie supus procesului imbalsamarii
temporare, dupa modelul tarilor
din Vechea Rusie, la ordinul lui
Stalin si Trotki. Insd imbalsamarea
temporara era o solutie care putea

foto: grupul Anti-tanc, facebook.com

foto: grupul Anti-tanc, facebook.com

crea nedumeriri pe linie de Partid,
pentru acesta din urma neexistind
decit lumea de aici si acum si
nicidecum vreo lume de apoi. Astfel
s-a dispus imbalsamarea definitiva
a cadavrului lui Lenin si expunerea
lui intr-un mausoleu din care acesta
sa indrume si sa calauzeasca intru
eternitate clasa muncitoare si tot
astfel a fost instituit prin aceasta
expunere a unui Lenin ,,«viu» ca

si noi, oamenii obisnuiti”, cum
observa Vasile Ernu'® pe urmele

lui Boris Groys'®, ,,un excelent
exemplu de ready-made” politic, iar
prin Mausoleul Lenin, ,,una dintre
cele mai importante instalatii ale
artei moderne”. Insa ready-made-ul
reprezentat de cadavrul Imbalsamat
al lui Lenin, 1nainte de a fi unul
purtator de conotatii politice,
comporta determinatii economice
& similireligioase. La polul opus
pelerinajelor cvasireligioase cu
scopul vizitarii contemplative a

19 Datorez aceste exemple lui Ovidiu Morar, ,,Avatarurile
suprarealismului romanesc”, Editura Univers, Colectia
Studii, Bucuresti, 2003, pp. 33-38.

" Poate ca cea mai profunda descriere a seriei
flusseriene, fotograf — aparat — lume — fotografie, se afla
in aceasta strofa dintr-o poezie de Gellu Naum publicata
in volumul sau din 1971, intitulat ,,Copacul-animal”:
cunosteam si un fotograf al dracului te fotografia si

le zicea oamenilor / uite ai iesit in costum de cutare gi
era ca un vrajitor al dracului fiindca / mulfi se simteau
pe urma toata viata ca in poza lui si nu ieseau din ea /
nici in ruptul capului”, in Gellu Naum, ,,Despre identic
si felurit. Antologie”, Prefata si nota asupra editiei de
Simona Popescu, Editura Polirom, Colectia Biblioteca
Polirom, Seria Antologii, lasi, 2004, p. 137.

12 Qvidiu Morar, loc. cit.

13 Vasile Ernu, ,,Ultimii eretici ai imperiului”, Editura
Polirom, Colectia EGOgrafii, lasi, 2009, pp. 292-294.

4 Boris Groys, ,,Stalin — opera de arté totald. Cultura
scindata din Uniunea Sovietica”, Traducere de Eugenia
Bojoga si George State, Idea Design & Print Editura,

Colectia Balkon, Cluj, 2007, pp. 47-60.

acestei instalatii-colos si cumva 1n
intrepatrundere cu ratiunile econo-
mice se afld agrementul, loisirul si
entertainmentul, mausoleul com-
portindu-se in acest context, dupa
expresia lui Horst Bredekamp,

aidoma ,,cabinetului de curiozitati”'.

Poate ca cea mai acida critica paro-
dica a fenomenului de masa al pele-
rinajelor de tot felul la Mausoleul
Lenin din Piata Rosie se gaseste in
romanul cyberpunk al celor de la
Planeta Moldova, ,,Nekrotitanium”,
in care unul din personaje, baba
globala Serafima Cozonac, tine
mortis sa-si ,,inmorminteze” avor-
tonul in locul lui Vladimir Ilici:
»Am plecat cu el la Moscova si
l-am insarcinat pe Hrusciov sa-1

scoatd pe Lenin din Mausoleu ca sa

depun acolo trupsorul neimplinit.
Evident, Hrusciov a facut spume,
mai tii minte ce perioadd incordata
a avut. A dat cu pantoful in masa,
Cuba, Castro, Kennedy, razboiul
rece! Toate din cauza mea! Mi-a
cazut cu tronc Mausoleul si gata.
Si daca nu mai intervenea o pro-
blema, Lenin era demult scos din
Mausoleu.”!® si povestea continua.
Realismul socialist, arta nazista

si alte directii oficiale ale siste-
melor politice totalitare care s-au
succedat de-a lungul si de-a latul
lumii pululeaza de sumedenia de
astfel exemple monumentale de
ready-made-uri politice. De la
tancuri, tunuri, avioane si tractoare
postamentate victorios si falnic i
pind la busturile, statuile ecvestre
ori basoreliefurile angulare de eroi
ai biruintei, reali, inventati sau
instituiti, caci la statuile oficiale
poporul mergea si se-nchina,
depunea flori sau facea poze in
ziua nuntii, deci opera un transfer

simbolic de sens, ready-made-ul
politic se-nmulteste dupa terminarea
celui de-al Doilea Razboi Mondial
in toate tarile fostului lagar socia-
list, in fata, ca si in spatele Cortinei
de Fier, secondind infundat si

surd lumea reala. Abia odata cu 9
noiembrie 1989, ready-made-ul
politic va incepe s fie Inteles si
chestionat, prin straimutarea unor
buciti intregi din Zidul Berlinului in

spatiul public, ca monumente §i prin
customizarea cu graffiti a restului
din zid.

cititi continuarea pe http://plic09.
wordpress.com/

Statuia lui Lenin din s. Ciobalaccia,
r-nul Cantermir, foto: Sanda Watt

15 v. Horst Bredekamp, ,,Nostalgia Antichitatii si cultul masinilor. Istoria cabinetului de curiozitéti si viitorul istoriei artei”, Traducere de Maria-Magdalena Anghelescu, Idea Design
& Print Editura, Colectia Balkon, Cluj, 2007. Bredekamp isi incheie postfata la cea de-a noua editie cu urmatoarele observatii: ,,(...) anii nouazeci au stat sub semnul renasterii
cabinetului de curiozititi ca un imbold permanent al avangardei. in 1994 — o trimitere care ar fi putut sa apara inca din prima editie —, operele lui Max Ernst, Paul Klee, Wols au
fost incadrate in categoriile cabinetului de curiozitati. Modul lor de organizare arata clar ca aceste forme sistematice si asociative de gindire muzeologica se pastrau cu atit mai vii
in mintea artistilor secolului doudzeci, cu cit comportamentul muzeelor de artd devenea mai aseptic.”, p. 110. Trimiterea despre care vorbeste Bredekamp in acest paragraf este la
contributia lui Orchard Karin in catalogul expozitiei din 1994 de la Hanovra, intitulata ,,Die Erfindung der Natur. Max Ernst, Paul Klee, Wols und das surreale Universum”.

16 Mitos Micleusanu & Florin Braghis, ,,Nekrotitanium. Cyberpunk moldovenesc”, Ilustratii de Roman Tolici, Editura Cartier, Colectia CTART]IER, Chisinau, 2010, pp. 92-93.
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Viadimir BULAT

Ce-am pierdut -
S1 ce-am cistigat

Orasul Chisinau nu a fost
niciodata o capitala ras-
fatatd cu monumente de
lunga duratd. Cel mai vechi
dintre ele pare a fi cel care
reprezintd bustul poetului
Alexandr Sergheevici
Puskin. Este ridicat prin
subsubcriptie publica, in
anul 1885 si dezvelit in 25
mai, opera a sculptorului
rus Alexandr Opekusin
(1838-1923). Trebuie sa
recunoastem ca suntem in
posesia uneia din cele mai
veridice efigii a lui Pugkin,
dat fiind ca autorul acesteia
nu este un artist oarecare,

ci chiar autorul celor mai
importante monumente ale
poetului, cele din Moscova

si Sankt-Petersburg. Cu
toate acestea, s-au auzit in
ultimii ani voci numeroase
care se intrebau, ce cautda
Puskin in gradina publica
centrala a Chisinaului...
Nu voi fi suprins, drept
urmare, daci acestea se
vor rascula cu porniri

spre fapte distructive,
tinzind spre tabula rasa,
ca doar avem de unde
pune la pamint! Conform
Buletinului HistUrban
(nr.2/2008), in perioada
1994-2007, au fost distruse
sau demolate 10% din
monumentele istorice si
de arta ale Chisinaului. Cu
ce ramanem in materie de
monumente de for public?

Monumentul voievodului
Stefan cel Mare si Sfdnt,
conceput si realizat de
Alexandru Plamadeala
si dezvelit in 1928, este
un reper al orasului, iar
chipul slavitului inain-
tag este reprodus pe
bancnotele leului moldo-
venesc. In 1953 se edifica
Monumentul haiducului
Grigorie Kotovsky, iar
in 1959, cel al Eroilor
Comsomolisti. Ambele
sunt semnate de Lazar
Dubinovschi (1910-
1982). De la sculptorul
Lazar Dubinovschi mai
avem bustul compozito-
rului Stefan Neaga, tot
aceluiasi artist 1i datoram

pina la o vreme bustul

lui Maxim Gorky (1972),
aflat initial in scuarul
dintre Sala cu Orga si
Teatrul National. Cindva,
pina la sistematizarea
Parcului Catedralei,

din anii’80, aveam s§i
compozitia sculpturala
In intimpinarea zorilor
— disparuta atunci fara
un motiv anume, alea-
toriu. Lucrarea apar-
tinea aceluiasi Lazar
Dubinovschi. Asa s-a
facut ca mare parte din
monumentele capitalei

au fost semnate de acest
impundtor artist. Postura
lui fruntasa 1n sistemul
comenzilor artei socialiste
i-a permis sa fie cel mai
vizibil executant de monu-
mente de for public, iar
spre finalul vietii sale

a zugravit opera poate

cea mai tulburitoare si

de neuitat din plastica
basarabeand, Reqviem
(1979-1982). Intuiesc ca
aceasta piesa, cunoscuta in
cel putin doua variante, era
destinata unei amplasari
in spatiul public, dupa

ce urma sa fie marita la
scara §i proiectata intr-un
loc special proiectat si
amenajat. Dar moartea
artistului, In noiembrie

Monumentul victimelor din ghetoul
Chisinau, 1992, sculptor: Naum
Epelbaum, arhitect: Semion Soihet,
foto: Vladimir Bulat

1982, a curmat proiectele
la care el lucra... Acesta
era unul dintre ele.

Cum ne-am raportat noi,
posteritatea, la ceea ce
ne-a lasat sculptorul si
mentorul multor sculp-
tori ai locului, Lazar
Dubinovschi? Am scris
in repetate rinduri despre
soarta nefericita si osti-
litatea manifestata fata de
memoria acestui artist,
fard a putea identifica
niste cauze pentru acest
tip de comportament. lata
acum a venit si rindul
Monumentului Eroilor
Comsomolisti, dezvelit
in anul 1959. Se doreste
stramutarea acestei rea-
lizari monumentale pe
motiv ¢d nu mai e actual.
Ca ea la rindul sau a luat,
atunci, locul unei biserici...

Sa incercam pe Indelete sa
scrutdm, in contrapondere,
oferta in materie de mo-
numente de dupa 1989,
pentru a pricepe ce anume
inseamna actualitatea in
viziunea edililor de ieri

si de azi. Exemplul cel
mai remarcabil este, in
opinia mea, Monumentul
victimelor din ghetoul
Chisinau (1992), conceput
de sculptorul Naum
Epelbaum. Apoi, in 1996,
in fata fostului hotel
Moldova s-a instalat,
deloc confortabil, nici
adecvat, statuia lui Mihai
Eminescu, sculptura
semnatd de Tudor
Cataraga.

Aceasta din urma este o
lucrare pe care consider
o nereusitd de proportii,
atit prin amplasament, cit
si prin solutia formala.
Aspectul sau rizomatic-
geometric contrasteaza

dur atit cu imaginea
personalitatii celui pe care
doreste sa o reprezinte, cit
si cu ,,celula” urbanistica
in care a fost proiectat.
Monumentul acesta

nu este nici destul de
vizibil, nici suficient de
expresiv, pozitionarea lui
intr-o usoara panta face
aproape ilizibila ,,lectura”
necesara, directd. Exista
si un conflict ,,intern” 1n
iconografia monumentului.
»oarpanta” cu iz silvic-
vegetal, contorsionata si
aleatorie, vine in contra-
dictie cu capsorul Infipt
in virfui ei, straniu si
doritor de a fi recunoscut.
E singurul indiciu, sa-i
zicem ,,realist”, dar asta
nu face decit sa sporeasca
si mai mult confuzia in
ochii celui care o priveste.
Cum tensiunea aceasta
reugeste sa ne adune
mintea Tmprastiata si sa
ne faca sa-l recunoastem
pe Eminescu acolo, doar
autorul acestui monument
o stie, caci dincolo de
bilbele formale, volu-
metrice si structurale,

nu vedem decit un noian
de bronz revarsat intr-o
rind, trist si caraghios!
Acesta este ,Eminescu”
cel falnic si ,,nepereche’
al moldovenilor postco-
munisti, deloc convin-
gator, nici atitator de
dorinti arzatoare de a
citi, nici a memora ceva
din acest univers! Caci
este altcumva decit cel
eminescian, prea-prea
simplificat...

)

Si daca tot vorbim de
Eminescu, nu pot rata
ocazia de a pomeni
nastrugnicul si buclucasul
monument al poetului,
semnat de sculptorul

Complexul in memoria soldatilor cazuti in razboiul din Afganistan ,,Feciorilor Patriei
- memorie sacra”, 2007, Chisinau, sculptor: Boris Dubrovin, arhitect:Vasile Eremciuc,
foto: Vladimir Bulat

Gh. Adoc si care a fost
realmente ,,debarcat” la
Chisinau, unde nu si-a
prea gasit locul potrivit,
drept pentru care acum
stationeaza in fata sediului
Uniunii Scriitorilor din
Moldova. Dar, chiar

daca monumentul lui
Eminescu s-a lipit ca nuca
de peretele peisajului
urban al capitalei, autorul
acestuia tot s-a ales cu o
comanda patriotarda. In
1998 el a realizat [nsem-
nul comemorativ dedicat
lui Onisifor si Octavian
Ghibu. Nu doresc sa
insist asupra calitatilor
plastice si narative ale
acestui Insemn..., caci
asta ar Insemna sa pledez
pentru acceptari cu orice
pret, si chiar nu e cazul
acum. Familia Ghibu a
insemnat mult pentru

Basarabia natala, si poate
cd meritau un ceva mai
serios, mai consistent, nu
doar un banal obelisc inalt,
un morbid jeleu Inchegat,
albicios, amplasat absolut
intimplator 1n coasta
Muzeului National de arta
al RM.

Mitropolitul Petru Movila
a fost o impunatoare
personalitate a lumii pra-
voslavnice, fiind canonizat
de bisericile Rasaritului,
de aceea efigia lui nu
putea lipsi la Chiginau.
De aceea, comunitatea
moldoveneasca i-a
proiectat radios chipul
chiar pe artera principala
a Chisinaului. Intr-un

fel, intentia asta este si
salutara si necesara, caci
pe coloana vertebrala

a urbei noastre se afla
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institutiile principale ale
statului, iar un astfel de
monument trebuia plasat
cumva cu mai multa grija
si mult mai convingator.
In cazul dat, reperul a
fost strada cu acelasi
nume, iar opera de arta se
raporteaza mult mai mult
la strada, decit la orasul
Chisinau. Este o sculptura
cel putin corectd, dar nu
doar calitatile intrinseci
sunt totul pentru reusita
proiectului; un neinspirat
amplasament poate dimi-
nua Incarcatura sa plastica,
cum s-a i intimplat.

Poti trece lesne pe acolo
fara sa-1 observi, desi

nu acesta a fost scopul
primordial. $i poate ca
nu doar sculptorii (Galina
si Boris Dubrovin) si-au
pus opera 1n postura asta
inconturnabild, ci poate-au
fost si altii... Se pare ca
merge si asa. A merge pe

burtd nu e neaparat si o
izbanda prea mare. Nici
onorabila foarte.

Monumentul eroilor din
Afganistan din cartie-

rul Rascani este, dupa
mine, o cadere in timp, o
utopie la limita realului
sau In marginea lui. Este
apocalipsa in materie de
sculpturd monumentala,
mai ales ca e proiectatd
intr-un loc unde trebuia sa
fie un alt monument, evi-
dent cu alte semnificatii.
Era si o piatra de temelie
pusa acolo, dar ea a fost
reciclata. Faptul in sine
ramine simptomatic,
pentru ca atesta o apdsata
incongruienta a gesturilor
noastre, sugereaza abisul
haotic al indeciziilor noas-
tre publice, schimbarea
rapida a perspectivei si a
perceptiei. In functie de
regimuri politice, sau de

Complexul in memoria soldatilor cazuti
in razboiul din Afganistan ,,Feciorilor

=99

Patriei - memorie sacrd”, 2007, Chisinau,
sculptor: Boris Dubrovin, arhitect: Vasile
Eremciuc, foto: Vladimir Bulat

meteorologia dogmelor
ideologice...

In 18 octombrie a anului
2007 s-a dezvelit ansam-
blul monumental dedicat
Automobilistilor Moldo-
vei, care ¢ dominat de
figura, cocotata tantos de
un pilon de piatra, a unui
inger cu zale, care-si spri-
jina genunchiul pe o roata,
precum Hercule dupa

ce si-a doborit victima.
Sugestia este profunda si
abisala, doar ca felul in
care ni se spune frizeaza
ridicolul, iar descriptivis-
mul rateaza miza. Cui

|

it

—

se adreseaza un astfel de
monument? De ce e am-
plasat acolo si nu altunde-
va? De ce e atat de impor-
tant ca automobilistii sa
aiba un monument? In
definitiv, ce-am pierdut si
ce-am cistigat?

P.S. Bustul lui Grigore
Vieru, ”concurs deschis”.
Revin data viitoare.

http://www.arta.md/
news/2009/11/17/bustul-
poetului-grigore-vieru-
concurs-deschis-2.html

Monumentul Automobilistilor Moldovei, 2007, Chisinau,

foto: Vladimir Bulat

Livia STEFAN

Sunt singura si scriu ce imi trece prin cap

fiecare barbat are pe undeva prin stomac
o femeie care plange cu sughituri
plange pentru ci este

femeia perfecta

sksksk

se intAmpla sa respir SI SA gasesc pimant sub unghii

skesksk

creierul meu se modifica

precum luncile amazonului

doar foamea

ramane mereu deasupra peisajelor

skesksk

tata a fost:

- lautar diletant;

- adolescent posesor de scrisori divers colorate
depozitate in pod;

- morar entuziast;

- patron de bodega si mancator de pateu de porc;
- iubitor de pisici;

- strungdreata care ma striga bubulina/pisilana;
- bautor de sprit;

- patimas/ violent;

- mos gerila, ulterior craciun;

- ingrasamant.

kokok

o femeie plange cu sughituri si provoaca ulceratii

skesksk

cand se termind ziua

- si fiecare zi se termina -

eu si iubitul meu ne intoarcem
in cearsafurile noastre

ca soldatii care

se intorc
mereu
in Vietnam

skesksk

tu isuse

ne e foame

da-ne pesti ca aia
din arizona dream

Poezie

re.volver

multe lucruri se intampla

vine toamna portiuni de fund se dezlipesc si cad
fundul singuratatii ca fundul de tigaie

ca fundul de ocean

ca fundul de sac

si in timp ce nebunii se joaca

pe autostrazi

in timp ce toti batranii cad

cu bicicletele

in timp ce pe fronturi oamenii continud sa-si trimita
bezele

prajituri si bucati de metal

pe strada merge o fetita

de care nu se ocupd nimeni

Note

1.

ies afara

cerul

€ un cur enorm
sub care ma sufoc

2.

mananc bomboane

pe furis

in rest sunt

generoasa.

dupa ce ma scarpin in cap
imi adulmec degetele

si ma uit la muncitorii care
pun tevi pentru gaze

3.

in giurgiu sunt

multe fete frumoase

nu sunt asemenea lor
sunt doar o geaca neagra
care se rostogoleste

spre birou

numai ca eu visez color
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4,

Gonzo mi-a zis

sd nu mai stau ca

cacatu-n iarba

si am Inceput

sa fac cateva chestii

am Incercat sa fac un

calut din lut

avea picioarele din fata

in spate era foarte interesant
pe urma

n-am mai avut nimic de facut
cu calutul si

ieri l-am aruncat la gunoi

5.

uneori

pe strada

sau in lift

imi vine in cap

codul numeric personal
si ma gandesc ca ar fi
dragut

sa imi cumpar ceva

6.

oamenii

ma enerveaza

oamenii ma enerveaza rau
de tot

7.

as vrea ca

in loc de egoism

sa am un baros colorat

Zapada este neagra “ca bluza unui miner”

mi-am vopsit parul

am mancat un iaurt cu nuci

am baut niste beri cu niste oameni in sufragerie
si am incercat s nu ma mai gandesc

la anul mortii.

pentru cd ma gandesc la el in fiecare zi

pentru ca fiecare an e un an al mortii

in care ma Intreb si eu ca si ceilalti

de ce

cand merg pe stradd ma gandesc la ce vad pe strada
iar pe strada vad mormanele de zapada

neagra si mi se face mila

si ma gandesc la altceva

re.volver.3

iulie se va termina in curand si uite ca nu e deloc seceta

in fiecare noapte ploud

bate vantul si grijile noastre mici

se fac si mai mici

minuscule

pentru ca afara sunt pandemii §i crize financiare
trebuie sa ne gandim la toate astea Tnainte

trebuie sa o 1asdim mai moale cu cancerul unuia §i altuia

cu stresul de la birou cu depresia si divortul
chiar si moartea e doar un borcanas de gem
ascuns in debara

atata s-a micsorat totul

si-a raimas doar o grauntd de meteorit

la care te uiti arareori cand o mai admira
prietenii veniti in vizita

re.volver. re.volver

e 16:52 vreme variabila duminica

si in timp ce fiecare redactie isi pregateste

editia de luni dimineata in timp ce armele stau cuminti
pe umerii soldatilor iar batranii sunt vizitati la azile

de rude venite cu flori si ciocolata

in timp ce se anunta ca de obicei lucruri groaznice

de care sa ne ferim pana la sfarsitul vietii

si cineva uitd gazele deschise

un motan doarme pe un pervaz anume

rasfatat de soare si nici ca-i pasa

re.volver.2.

copiii au hdinute frumoase si scumpe

rochite cu flori si animale de plus care

se murdaresc prea repede

dar ei primesc bucurosi in lumea lor incerta
petele si alte lucruri ciudate pe care

le apasa cu degetele jegoase

copiii au par natural stralucitor cu

varfurile sdndtoase cu radacinile sandtoase
zgomotosi in jurul adultilor in jurul razboaielor
si In timp ce aproape toti copiii si

toti mami si tati dorm la 7 a.m.

pe trotuar in plind ploaie chiar intr-o zi de luni
si intr-o baltd de covrigei decolorati

zace mort un caine urduros si umflat

care oricum era mult prea batran si care
oricum avea ochii deschisi.

POSTBOX magazine / english supplement

ANDREEA DUMITRU

An editor’s word

Chisinau, April 7 is not only the
most important book I have ever
worked on, but also a volume with
an uncommonly dense story. I feel
the need to write about it because it

has some supraordinary ingredients.

On April 6, 2009, I was returning
from Poland, from Wroctaw, a
cult-city for the theatre people.

50 years ago, Jerzy Grotwski’s
Laboratory developed here — a
strained place (both literally and
figuratively), where a handful of
people would witness, with each
performance, a deep revolution. A
revolution of the theatre language,
of course, more silent than the one
the last few decades’ political scene
has accustomed us with. There, in
Grotowski’s city, Europe Theatre
Prizes had been awarded in the
midst of an exuberant spring. The
morning we left, we saw again one
of the laureates, an Italian director.
He was extremely dejected: he had
just found out that, at home, the
town of Aquila had been devastated
by an earthquake having left tens
of dead behind. The following day,
in Bucharest, it was my turn to find
other news, not less dramatic: in
Chisinau, people went out into the
streets to protest against the theft
of their votes, and things seemed in
TV broadcasts way out of control.

I was 14 in December ‘89. The
images from Moldova reactivated
at once the exhilaration and
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anxiety I had felt at the time.
Anxiety, because the broadcasted
information was poor again and
ever more confusing. I didn’t
understand too well what was
happening and, on top of that, none
of our Bessarabian friends managed
to answer the questions we were
asking by e-mail. Just one of Larisa
Turea’s messages (whom we said
goodbye a few days earlier, in
Wroctaw!) got to us in the end, but
it did nothing but trouble us even
more (it is not by chance that Doina
Jela evokes it too in the volume’s
foreword).

Then months passed, we went on
with our lives and projects, but

our Bessarabian friends succeeded
in changing their lives, managing
to influence, for the first time, a
ballot. We saw each other again in
the middle of February, in a frozen,
but throbbing Chisindu, emanating
energies and vibrations that
Bucharest got rid of at the end of
the election campaign. Certainly, we
were breathing a different air than
in May 2008, when we launched,
as part of Petru Vutcarau’s biennial,
the Bessarabian Dramatists of
Today anthology. For two days, |
had the feeling I was living in an
uncommonly accelerated rhythm.
Another incredible fact was that

it was Grotowski again bringing
me here: [ was presenting together
with the Polish Institute three

volumes on the Polish director,
which projects had been developed
in Wroctaw, in that spring. And, at
the same time, [ was sinking, due
to my meeting Mihai Fusu (who
was working on a documentary
theatre project on April 7) in a
wild, unknown world, the world of
terror to which the young protesters
had been subjected in the police
sections.

The demons I became acquainted
with in Mihai Fusu’s theatre
laboratory (as strained as
Grotowski’s) had a human face,
moved naturally, could even

mock (with such cynicism!)

their victims. If the young man
confessing to Mihai Fusu’s actors
weren’t smiling, as if healed by
his confessions of the burden of
what he experienced, I would have
thought of the Constant Prince
created by Cieslak, Grotowski’s
actor. However, Cieslak’s mocked,
aggressed, illuminated body could
be seen in those days on a photo
exhibited by the Polish Institute, not
far from the place we were in, on
the outer fence of the Chisinau Art
Museum.

On my return home, [ fully
dedicated myself to the Chisinau,
April 7 volume. The title came
naturally. I gathered and edited as
fast as [ could, feverishly, plays
written shortly after the revolt. I

Y




ﬁﬂ.‘ L‘

[

already knew Constantin Cheianu’s
What About Grandpa?. 1 had

read it not long before in Tiuk!

and [ its density had thrilled me:
the seemingly light retort, in an
apparent effortlessly written text,
hid so many themes! The girl
figure in the play who immediately
made me think of the children in
Thomas Ciulei’s documentary

The Flower Bridge possessed me.
Again, the phone conversations

of the three brothers with their
mother long left to Italy for work
strike the viewer with by their
cold routine, almost void of
sentiment(alism). A coldness maybe
hiding, as Constantin Cheianu
metaphorically suggests in his new
play, a volcano of hate and cruelty
at work. I had also read before, in
chronicles and press notes, about
Sasa Plesca’s monologue, written
and directed by Mihai Fusu for the
performance in Club 513. When

I read Podozritel 'noe lebalo or 1
Have A Bone Against Policemen...
I told myself this performance has
to be played in Bucharest as well.
It was only later that I discovered
Irina Nechit as a dramatist (I knew
the poet from literary journals). The
text she sent us now, The Hall of
Death, shattered me in its sobriety,
its rigorously controlled emotion.
Valeriu Boboc is here a character
endlessly haunting the stage, in
search of the truth, like spectra in
Shakespeare’s dramas. There are
monologued parts in the play of an
exceptional dramatic quality.

The last to come was, a bout

de souffle, Dumitru Crudu. Just

as with Constantin Cheianu
(whose In Container I included

in the aforementioned anthology
and was recently staged at the
Odeon Theatre in Bucharest) |
was acquainted with the author’s
writing: No One’s People and
Viola Concerto for Dogs were also
published in the same anthology.
Crudu astounded us, as he proposed
an experiment, in purest terms. He

rewrote a text of his I have been
acquainted with for some time,
about the everyday experiences of
young people under Ceausescu’s
dictatorship. Hunting young

people in schools after April 7, the
blackmail methods of Voronin’s
petty political officers, their survival
in a form or another in the society
not completely cleared up and at
peace with its past after July 29

are vividly sketched in Crudu’s
personal manner. The efficacy of
his stories doesn’t cease to astound
me, despite the undifferentiated
character voices. They always speak
with the same voice, which is in
fact the author’s. On stage, Crudu is
a much-talented “ventriloquist”, an
illusionist that doesn’t value illusion
much, turning even in the most
dramatic situations into amusement,
simulating distancing effects.

Chisinau, April 7 isn’t, as one
could believe, an anthology with
a theme ready-offered by reality,
thus of conjuncture. As I prepared
this volume for the press, I lived,
body and in the spiriy of those
days, as I didn’t succeed to in
December ‘89 or in April 2009,
when my involvement was still

filtered by a TV screen. I was
revolted, disgusted, euphoric,
dejected. At the same time, I was
trying to keep up with facts in
Chisinau, with the evolution of the
investigation, with the polemics on
the anniversary (see the Monument
of Freedom), with everything that
was written or created, with an
amazing reaction speed, about

the Chigindu Spring. As one who
listened for years to the frustration
of Romanian intellectuals at the
absence of novels, plays, theatre
productions to touch upon the topic
of the Revolution (they eventually
came up, on a different tonality
however than expected), I think
the mere existence of the four texts
in the volume deserves a separate
discussion. I am certain we will
learn a lot about ourselves in such
an analysis.

The Cultural Foundation “Camil
Petrescu”, Chisinau, April 7.
Theatre-Document (Plays by

Irina Nechit, Mihai Fusu, Dumitru
Crudu, Constantin Cheianu). Editor
Andreea Dumitru. Foreword by
Doina Jela. Preface by Vitalie
Ciobanu.

foto: Nata Moraru, http://nata.moraru.ws

Anca MIHULET
The Curator

To Get Out
of Museum
Walls

I discovered that in contemporary
art, regardless of your previous
lessons and models of good
practice, the trend is to start from
scrap. Sometimes I strive to reject
traditional methods of judging and
evaluating art and I always try to
overcome the limits of a classical
project or way of thinking (when
you work in a museum, it’s very
tempting to adopt certain theories
providing intellectual comfort).
Even though I started working
with baroque painting and rococo
engraving, [ was still interested

in alternative media, especially
video and installations, because
they don’t center on the object, but
on processes or events are are not
“collectable”, allowing you to use
every part of the expositional space.

I value a lot the work behind

the exhibition, sometimes more
than the exhibition in itself, the
research and workshop discussions,
the conceptualization of key
information, I rely greatly on
instinct and sensitivity. [ never
tend to over-interpret information
or “over-curate” an exhibition. It
is important to know when to stop.
Then, a curator, especially when
working for an institution, has to
remember there is life outside the
institution walls. It’s important

to keep up with the times, have a
sense of history, always challenge
the system, look after the artist
and his works (there are works
that need to be kept, works that

may be sold), create situations fit
for contemplation, reflection or
criticism.

I have never related to curatorship
as profession, but rather as a
stance from where I try to explain
to myself the social movements,
progress measured in proportion
to the ability of a society to take
in certain degrees of visuality; I
try to discover neuralgic points

in a community or try to interact
with a certain group or current of
ideas. It’s not just about education
or doing the right thing, fulfilling

Samuel von Brukenthal’s Guests, The Brukenthal
Summer Residence, Avrig, 2009. Foto credit: Anca
Mihulet, Courtesy: Anca Mihulet

a moral duty. Many times it can be
about finding alternative solutions
to real problems.

Between the artists and a
contemporary art space, the

curator must always bring up the
issue of his own identity and that
of the artist’s identity, in order

to acquire a radicalization of the
conceptual intent. In such a context,
where everything is doubted and
uncertainty sets in, the vulnerability
of the artist, the curator, even of the
space and eventually of the public
comes out. And this transformation
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is one of the inner and undeclared
purposes of exhibitions... somehow,
we have to keep things human...

I’m interested in working with very
young artists, because they have
the ability to problematize almost
everything, undo myths, find new
ways to put an idea into practice,
pushing further and further the
limits imposed. In these terms,
one of my favorite projects is
Catching Passages, collaboration
between the Contemporary Art
Gallery of National Brukenthal
Museum, Casino Luxembourg and

Kulturfabrik from Esch-Sur-Alzette.

The project was accomplished in
2007 and resided in a workshop of
the artist-in-residence type, during
which 12 young artists from Europe
(Marco Colombaioni, Raffaella
Crispino, elffriede, Stina Fisch,
Mike Lamy, Sebastian Moldovan,
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Paula Miiller, Caspar Pauli, Karol
Radziszewski, Polly Read, Karo
Szmit, Adrien Tirtiaux) lived and
worked together, for a month, in
Luxembourg and in Sibiu. The
workshop aimed at discussing the
problem of the nomadic artist and
the evanescence of contemporary
art. Our purpose was to organize
an extremely theoretical residence,
with a very serious content, setting
drawing as visual language.

Chad McCail, Koo Jeong-a, Dan
Perjovschi and Jonathan Meese
were invited to give lecturers. It
was a month of intense debates,
during which artists reacted so
strongly and spontaneously to
external stimuli that, at the end of
the four weeks of discussions, they
decided to “hijack” the funds for
the exhibition and buy a plot of land
in Romania. But, for legal reasons,
they couldn’t fulfill their plan, and

this is why the gallery exhibition,
called A Plot in Romania, evaluated
the concepts that landscape and
censorship theories, that the curator
has to impose upon the artist, are
based on.

On the background of this type
of visual discourse, I frequently
wonder what [ want or what we
want to keep in the new world
of, let’s call it, art. Do we still
need models, do we still tolerate
past realities, past practices, past
feelings? I am still searching

for possible answers, but,
subconsciously, I know we should
take the risk of beginning to ask
questions and generate change...

Delia Popa performing in the exhibition ...only
cowards die without having fun, The International
Center for Contemporary Art, Bucharest, 2009. Foto
credit: Katja Lee Eliad, Courtesy: the artist and The
International Center for Contemporary Art, Bucharest.

Silvia MITRICIOAE]

Gruz 200 (Alexei Balabanov, 2007)
este filmul rus cel mai controversat
al ultimilor ani. Fie a trecut drept
thriller si a fost refuzat pudibond
de televiziuni, fie a facut deliciul
interpretativ al publicului marilor
festivaluri de film. In orice caz,
atrocitatile explicite au servit drept
scuza celor care au vazut filmul
superficial, cind, de fapt, intentia
regizorului, tocmai prin concen-
trarea de scene hardcore, era sa
panorameze o societate in declin si
s neutralizeze nostalgia crescinda
pentru ultimele decenii sovietice.

Filmul ilustreaza in tuse sumbre
ultima decada a epocii sovietice, iar
atitudinea critica a lui Balabanov
nu poate fi altfel decit transanta: o
societate care a fost bolnava odata
cu 1917 (cum explica regizorul
intr-un interviu) nu isi permite
nostalgii buimace. Actiunea fil-
mului este plasatd in 1984 in oragul
fictiv Leninsk, iar titlul refera la
operatiunea de aducere in tard a tru-
purilor soldatilor morti in razboiul
din Afganistan. Nume de cod pentru
operatiunea propriu-zisa, Gruz 200
nu echivaleaza, pentru Balabanov,
cu Incarcatura de sicrie de zinc, ci
cu unul dintre punctele nevralgice
(s1 subminante) ale istoriei URSS,
ca mostenire tabuizatd a unui razboi
purtat in numele altcuiva.

Marea majoritate a cliseelor pe care
nostalgicii ferventi ai comunis-
mului incearcd sa le recileze sint
contrapunctate, rind pe rind, de
pandantul lor trecut sub ticere

Imaginarul violente1

s1 reciclarea cliseelor sovietice
in Gruz 200

de retorica oficiala a URSS: pro-
fesorul de ateism stiintific este

mai degraba molcom si pagubos,
militianul debordeaza de sadism,
noile orase industriale (pentru care
acest Leninsk sta ca exemplu)
ascund secrete macabre, citd vreme
televiziunea, cu programele sale de
un optimism autist, nu face decit sa
abrutizeze.

Balabanov pune 1n imagine aceeasi
delimitare pe care o intuia Tolstoi:
familiile fericite sint toate la fel,

in timp ce familiile nefericite sint
nefericite fiecare altfel. Decantata
de experienta comunismului,
asertiunea s-ar traduce altfel:
retorica sovietica desena realitatile
individuale 1n culori luminoase,
cita vreme acestea erau colorate, de
fapt, In nuante obscure. Altfel spus,
tot ceea ce discursul oficial incer-
case sa Infrumuseteze, Balabanov
deconstruieste, intr-un demers de-
clarat de a gasi antidot la nostalgia
despre care aminteam.

Una dintre scenele cu miza, cind
Zhurov si Angelika intrd in Leninsk,
este exemplara. Daca aceasta ar fi
fost scena de Inceput, iar specta-
torul nu ar fi avut date despre film
sau despre regizor, ar fi fost repede
ingelat de aparente: un el si o ea,
ambii cu staturi voluntare, ca ale
personajelor din arta proletcultista,
intr-o motocicleta cu atas, intrind
in Leninsk. Focalizarea se muta
panoramic asupra spatiului indus-
trial, pentru a reveni apoi asupra
personajelor. Coloana sonora, pe

drept cuvint elogiata de critica,
creeaza efectul de real, citd vreme
regia jongleaza intre perspectiva
voit naiva si cea ultra-realista,
naturalista chiar.

Momentul de ruptura este categoric,
pentru cé iluzia (intr-o mai mica
masurd) posibild a unui film de
factura proletaro-eroica se sterge
deodata in toate registrele: moto-
cicleta cu atas iese de pe sosea,
fondul sonor amuteste, iar capitanul
de militie Zhurov, in aparenta un res-
pectabil functionar, 1i desface fetei
catusele, punind punct aparentei de
normalitate. Tusa decisiva, repre-
zentativa stilistic pentru Balabanov,
este datd de gestul imediat urmator,
cind tinara, despre care stim ca

este sechestratd de maniacul in
uniforma, tine mortis sa incalte
pantofii ei rosii. Grotescul gesturilor
marunte secondeaza, de la inceputul
peliculei si pina la final, evenimen-
tele scabroase ori macabre.

Stim asadar ca nu este vorba despre
preambului unei povesti nesarate
despre eroi ai muncii comuniste,
insd, de asemenea, stim foarte
bine ca regizorul se joacd tocmai
cu reprezentdrile cele mai comune
si mai previzibile ale trecutului
sovietic, mai ales cele din perioada
lui ultima. Repusa in cronologia
filmului, scena de mai sus coincide
cu perioada de acalmie dintre doua
reprize de violenta.

Prima dintre ele, desi pare accep-
tabila daca este sd o comparam
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retrospectiv cu cealalta, pune in
discutie o serie de probleme spe-
cifice perioadei: blamarea religiei,
justificata si acoperita institutional
de cursurile de ateism stiintific,
comercializarea ilegala a alcoolu-
lui, micile manifestari disidente
(unul dintre personaje poarta tricou
rosu cu sigla URSS). Clivajul
dintre vechile practici represive si
laxitatea unui sistem destabilizat va
creste n a doua parte, cind, aproape
simultan, un personaj este Tmpuscat
in holurile inchisorii, ¢itd vreme
profesorul de ateism stiintific decide
(si sugestia este ca 1i e permis) sa se
crestineze.

Daca in prima parte violenta este
mai curind cea a confruntarii cu
realitatea pe care o construieste
Balabanov, cu detaliile percutante
pe care acesta le subliniaza caricatu-
ral (semnificativa este scena disco-
tecii, cu toate importurile, mai mult
sau mai putin reusite, din Occident),
tensiunea se acumuleaza in timpul
discutiei dintre crestinul utopist si
(deja prea des amintitul) profesor
de ateism stiintific. O lamurire se
cere facutd: acest din urma personaj
nu are nici o trasatura notabila, insa
este singurul dintre personaje care,
desi sufera o transformare de-a lun-
gul povestii, ca toti ceilalti actanti,
nu este memorabil decit contextual.

Asadar, tensiunea confruntarii, ce
da directia primei parti a filmului,
se continua firesc aproape cu vio-
lenta fizica: un personaj este ucis
si Angelika, de care pomeneam,
este violanta si rapita de capitanul
Zhurov, de asemenea mentionat
mai sus. Toate aceste personaje,
ajunse in acel satuc din apropierea
Leninskului din pura intimplare,
dobindesc locul lor specific in film
doar din punctul in care violentele
se dezlantuie.

Partea a doua a filmului, dimpo-
triva, este saturatd de agresivitate.
Necrofilie, sado-masochism, tortura
psihica, toate sint plauzibile, Insa

intentia regizorului nu este citusi
de putin descriptiva, ci mizeaza pe
acumularea cu functie cathartica.
Militianul, tindra fiicd a secretarului
de partid si un subaltern marunt al
primului isi gasesc sfirsitul intr-un
apartament sordid de la periferia
Leninskului. Trupul neinsufletit

al logodnicului Angelikai, mort in
Afganistan, completeaza atmosfera,
prezenta lui traducind ridicol dez-
interesul sistemului pentru ramasita
aceasta de un potential subversiv
incontestabil.

Dincolo de zidurile respectivei
incaperi, in care acest functionar
schizofrenic joacd asul din mineca
al puterii si terorii, regizorul isi
asuma aceleasi prerogative ale
puterii. Pentru a evita judecatile
morale, el face ca personajul si fie
ucis de glontul sotiei celul omorit
in inchisoare, intr-un balans fragil

intre fatalitate si necesitate asumata.

O alta capcana pe care Balabanov o
evita cu gratie ar fi aceea a finalului
pe care orice spectator bonom l-ar
fi asteptat: pedepsirea celor rai si
repunerea in ordine a lumii. Intr-o
miscare inversa celei care a adus
impreuna personajele, de la came-
ra 1n care Angelika este lasata sa
moard printre cadavrele celor cu §i
fara vina, perspectiva se schimba
la cealalta incapere, unde batrina

si hidoasa mama a militianului,
abrutizata de alcool si de televizor,
ignora tipetele disperate ale tinerei,
pe care o crede sotia de drept a
fiului sdu, urmarind transmisiunea
unei plenare a PCUS. Iar daca, in
unele dintre momentele critice ale
filmului, coloana sonora e in armo-
nie (desigur, de o armonie cautata
si sarcasticd) cu imaginea, in acest
punct de climax, imaginile, de o
violenta extrema sint acompaniate
de slagarele epocii, intr-o polifonie
sugestiva.

Filmul nu se termina cu acest instan-
taneu, desi ar putea foarte bine sa se
incheie in aceasta nota dezolanta, ci
incearca sa detensioneze atmosfera
apasatoare prin doud completari
diferite ca miza: prima este derizorie,
il prezinta pe Artem, profesorul de
ateism stiintific in pragul bisercii, In-
trebind care e ,,procedura de urmat
in vederea” convertirii. Spuneam
deja ca Artem e un personaj caruia
nu i se intimpla nimic iesit din
comun 1n comparatie cu celelalte
personaje si € unul dintre putinii

pe care regizorul i lasa iasa vii din
scend. Desi, daca insumam, persona-
jele care scapa nu au vreun merit
deosebit, chiar din contra, pare ca
ramin vii cei care lasa lucrurile sa

li se intimple si care nu se implica
in ingiruirea aleatorie de nenoro-
ciri. Dar tocmai pentru cd nimic
spectaculos nu-1 scoate in evidenta,
convertirea lui Artem pare falsa, in
orice caz, nu pe deplin asumata.

A doua completare reia personajul
lui Valera, cel cu tricou indraznet,

in punctul in care acesta cautd un
posibil partener pentru o viitoare
afacere ilegala. Morala, daca facem
abstractie de toate sugestiile de

pind la final (mult mai putin angoa-
sante, ce-1 drept), este ca, daca ti
s-au intimplat lucruri atroce si n-ai
invatat nimic, meriti ca acestea sa se
repete. Sentinta e lesne transferabila
intregului film si societatii careia
acesta se adreseaza. Ramine ca
fiecare spectator sd decanteze sensul
filmului, dupa modelul unuia sau
altuia dintre personaje. Dincolo de
concluziile la care va ajunge, cert
este cd Gruz 200 este un film care
nu doar provoaca la reflectie, dar
obtine cu siguranta si un raspuns.

Alexandru VAKULOVSKI
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Salvati-ma la Rosia Montana

(bun de tipar la editura Cartier)

Langa muzeul si galeriile romane din centrul Rosiei e o
biserica. Acolo locuieste si familia popii. De mica, cand
ieseam din galerii abatuta, fascinata de lumea pe care o
gdseam sub pamant, vedeam lucrurile sfinte din curtea
bisericii.

Pe langa slujbele pe care le facea, popa avea vaci, o
sotie si cateva fiice. Preotul, ca de altfel toti preotii din
sat, era respectat, pentru ca era — dupa cum spunea
lumea — un bun crestin si un bun gospodar. Bun crestin
pentru ca tinea slujbe cu care speria babele cu furia lui
Dumnezeu si gospodar pentru cd avea animale §i nu se
sinchisea sa facd munci pe care le face tot taranul.

Invariabil, cand ieseam din galerii, 1l vedeam pe popa
care bitea vacile. Asta era hobby-ul lui. Diadea cu biciul
si cu bata cu mare pofta:

- Futu-va Dumnezo sa va futa, dobitoace tdmpite si
murdare ce sunteti — zbiera popa si lovea continuu in
vaci. Vacile alergau, popa fugea si el cu armele dupa ele,
le batea pana le plesnea pielea, iar cand vedea vreo fiica
o trimitea rapid din orizontul lui vizual:

- Ce te belesti, vaca? Mars la munca, nu vezi ca-s ocupat?!

{i mai scipata cate-un pumn si in preoteasi si fiice, ca
tot gospodarul, doar gospodaria trebuie tinuta din scurt.
Cand preotul obosea, lega vacile de gard, ca sa nu mai
alerge, ca sa-i fie si lui mai comod sa le bata.

Dar nu se limita doar la vaci. Nu se limiteaza, de

fapt, pentru ca tot e in Rosia si inca nu s-a stramutat,
bisericile pleaca ultimele. Si atunci, dar mai ales acum,
cand satul e plin de animale péarasite, preotul de-abia
asteaptd sa-i treacd In curte vreun animal strdin — n
special cdini si pisici, dar intra si gdini si altele... Atunci
nu se rezuma la batut. Atunci are loc Judecata Suprema.
Acele animale, fiinte ale Intunericului, cum tipa el dupa
ele sunt decapitate pe loc sau ucise cu pietre. Rosienii
nu comenteaza:

- Parintele are dreptate, e curtea lui...

Mai tarziu mama si bunicii ii vor duce acestui popa
hainele mele. Ca sa scoata blestemele si sa ma apere de
dracu’.

Dupa ce i-am cunoscut pe pitici si pe Cavaler mi-am
dat seama de ce ma duceam in mine. Acolo era aceeasi
senzatie pe care o simfeam cand erau ei alaturi de mine.
Ma miram cand auzeam ca le e frica de astfel de fiinte.
Cum sa-ti fie frica de cineva, de ceva care iti aduce
linistea si pacea? Dar oamenii sunt prea putin interesati
de liniste, poate de aia... Ei cer rau si atunci li se da
pana se sufoca...

Dar in galerii nu erau piticii si Cavalerul. Adica

poate cd veneau si ei, dar acolo era teritoriul altcuiva.
Le simteam prezentele, dar inca nu ma apropiasem

de nimeni. Aveau grija sd nu pic in vreun put cand
mergeam cu lanterna stinsd, sa nu ma impiedic, sa nu
ma lovesc. De multe ori cdldura ma atrdgea undeva, sau
din contra, ma impingea ca sa nu fac un pas gresit.

Incepusem sa merg la scoald. Era mai bine la scoala
decat acasa. La inceput copiii se uitau urat la mine, apoi
s-au obisnuit. Nu au incercat sa ma bata sau sa-si bata
joc de mine. Eram o ciudatenie pentru ei, caci parintii
le spuneau sa nu se apropie de mine. Si cum copiii sunt
atrasi de lucrurile interzise de parinti, ei ma priveau

cu un fel de respect. Chiar ne intelegeam destul de
bine. Adica am inceput sa vorbesc cu ei, ceea ce nu se
prea intampla acasa. Era neobisnuit sa stau In banca si
invatatorii sd-mi vorbeasca. Ore intregi. Apoi sa gasesc
atatea lucruri in cateva carti...

Viata imi era Impartita intre orele de scoala, orele de
citit, cataratul pe steampurile din curtea muzeului

si orele petrecute in galerii. Da, mai erau si orele de
acasd, dar incercam sd le ignor, mai ales ca si piticii si
Cavalerul ma aparau. Bunicii parca simteau ceva, ca
sunt aparata si ma pedepseau numai asa, ca sa vad ca
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mai au putere asupra mea. Ei mancau la masa, iar eu
cu pisicile si cateii stateam pe jos si ne uitam la ei. Din
cand 1n cand ei aruncau cite ceva cainilor, nu mie. Si
radeau. Asa faceau dreptate si indreptau lucrurile.

Dar la scoala am vazut ca existd oameni cu care poti
pur si simplu vorbi, poti vorbi aproape despre orice,
ce ciudat, poti sa povestesti lucruri fara nici un sens

si sa te simti bine. Poti sd zdmbesti, ceea cu ce eu ma
obignuisem doar In mine sau in prezenta Cavalerului si
a piticilor. Nu toti oamenii erau la fel, ceea ce era bine.
Sau cel putin copiii nu erau ca oamenii mari.

La steampuri, in curtea muzeului, Inainte de a intra in
galeriile romane, atunci cand citeam, am observat cd un
baietel a inceput sa se plimbe prin zona si sa se apropie
din ce In ce mai mult de mine. Pana cand, intr-o zi, a
venit pur si simplu si s-a agezat pe un steamp langa
mine.

- Salut.

- Salut.

Si fiecare a citit din cartea lui. Incepusem deja s ma
obisnuiesc cu prezenta lui In curtea muzeului. Stiam
ca il gasesc acolo ori Tnainte de intrarea in galerii, ori
la iesire. Statea tacut si ma astepta. Si incepuse sa-mi
aduca tot felul de bomboane si jucarii. Viata incepuse
sd mi se umple cu lucruri plicute.

Intr-o seard, dupa ce iesisem din galerii, plina de liniste
si Incepand sa ma ingrijorez ca va trebui sa merg acasa,
el parca a simtit si m-a strans de mana. Nu am mai avut
senzatia asta pana atunci. Nici mama, nici bunicii nu m-
au luat niciodatd asa de mana. Mi-am ridicat ochii spre
el. Avea ochii mari si Imi zdmbea. [-am zambit si eu.

Atunci el si-a apropiat capul si mi-a luat buzele intre
buzele lui. Mi-a atins limba cu limba lui. Nu stiam daca
trebuie sa ma feresc sau nu. Asa ca am stat. Nu a fost
neplacut. Mai degraba ciudat, sa ai in gura ceva ce nu e
de mancare. Ceva cu ce pur si simplu sa te joci si sa-ti
produca, dupa cum mi s-a parut atunci, placere.

A urmat o perioada in care ma intalneam cu baiatul dla
la steampurile de la iesirea din galerii si citeam si ne
sarutam. Pe ascuns. Pe ascuns pentru ca nu vazusem
sa facd asta oamenii mari. Adica mai viazusem, dar ei o
faceau cumva pe ascuns si atunci am inteles si noi ca e
ceva interzis sau semiinterzis, asa ¢ nu am riscat.

Nici nu stiu cum a disparut acel bdiat. Nu am amintiri
prea intense legate de el, dar ceea ce conteaza e ca

el a facut ceea ce trebuia pentru mine — m-a facut sa
descopar placerea fizicad. Mai aparea in viata mea ceva
esential. Descopeream ca trupul nu e numai pentru
durere, pentru batai si umilinte, pentru frig, foame si
chin, ci si pentru placere.

Probabil asta vroiau sd-mi arate si piticii, noaptea,
atunci cand eu dormeam tinandu-i strans la piept, in
timp ce ei ma mangaiau.

Azi am desenat in mina. Dupa ce am alergat si am
cantat, dar doar in capul meu, fara sa deschid gura, la
un moment dat am simtit nevoia sa ma asez jos si sa
desenez. M-am pus in genunchi si am desenat pe jos cu
degetele. Degetele zgariau singure, eu nu stiam ce fac.

Era intuneric, dar vedeam liniile pe care le fac. Era un
cilindru la capatul céruia se afla un copil cu capul in
jos. Langa el - o galeata trasa in sus de o funie. Fata
copilului era si speriatd, dar si preocupata.

- E un filon prea mic si atunci nu are rost sd munceasca mai
multi oameni. Are doar o singura directie, e fara iesire.

Langa mine statea chiar copilul pe care I-am desenat.
Foarte slab si cu piele aurie. Imi zdmbea, dar zdmbetul
lui era foarte intins, metalic.

- Noi mergeam dupa aur, aurul era scos, iar noi
raméaneam in locul lui. Cred ca e un pret bun. Dar si ei
trebuiau sa plateasca dupa asta.

- Cine?

- Cei care ne schimbau pentru aur. Vrei sd ne jucam?

- Cum?

- Adu aici pe cineva de care vrei sa scapi...

- Dar sunt mai mari ca mine.

- Si tu stii pe cineva mai mic ca mine? Fiecare are putul
sau filonul sdu cu o singura intrare si fara iesire. Uita-te
la degetele mele.

A intins mdinile spre mine. Degetele erau roase pe
jumatate.

- Dacé sunt mai tari ca aurul pe care l-au scos, de ce nu
ar fi mai tari decat niste suflete putrede? Esti ca si mine,
dar ei vor plati mai scump decéat noi, fine-ma in brate.

Am intins mainile spre el si pentru prima oara in viata
m-am simfgit foarte ugoard, fara nici o greutate. Am sters
desenul si am alergat afara. Eram fericita.

Acasa, in curte, bunica si mama susoteau.
- Ce te uiti ca proasta, adu-mi o furca!, mi-a zis mama
printre dinti.

I-am adus o furca. Si bunica avea o furca.

- Tu ce crezi, sunt piticii sau Cavalerul?, o Intreba
bunica pe mama.

- S-ar putea sa fie Impreuna... E cam mare zgomotul.
Urca tu prima, fii atenta.

La Inceput mama, apoi bunica si eu. Am luat-o usor pe
scara podului. Eram foarte curioasd, pentru ci stiam ca

acolo nu-s nici piticii si nici Cavalerul. Cand au ajuns
sus - mama i bunica s-au oprit si au Inlemnit cu furcile
in maini.

Dupa cum ma asteptam, nu era vorba nici de Cavaler,
nici de pitici. Pentru prima oara in viatd am deschis
gura la mama si la bunica:

- Ce curve proaste sunteti!

Dar cred ca nici nu m-au auzit. Ele erau fascinate de
ceea ce vedeau. in fata noastra era bunicul, cu curul
gol, trantit peste proaspata sotie a vecinului. Tanara
vecind avea ochii dati peste cap si urla i eu m-am

gandit ca bunicul 1i face ceva dureros. Bunicul s-a

uitat nervos la noi si a continuat sa dea din cur. La un
moment dat curul i-a Inepenit si tAnara femeie a urlat.
Atunci bunicul s-a ridicat si a Inceput sd se Tmbrace
lent. S-a apropiat de noi si le-a tras cate-o palma mamei
si bunicii:

- Curvelor, tocmai acum v-ati gésit sa venifi aici?
Tanara femeie de-abia atunci s-a dezmeticit si a tras
rochia intre picioarele ei:

- Saru’ mana! le-a zis ea mamei si bunicii, care
continuau sa stea intepenite, cu furcile in maini.
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Site specific i

Museum, Sibiu.

Anca MIHULET

ention during the installation of Catching Passages, The Contemporary
Art Gallery of the Brukenthal National Museum, Sibiu, 2007. Foto credit: Karo Szmit, -
Courtesy: the artist and The Contemporary Art Gallery of the Brukenthal National

Curatorul trebuie
sa treaca dincolo de
zidurile muzeului...

Am descoperit ca in arta contem-
porana, indiferent de lectiile si

de exemplele de buna practica de
dinaintea ta, tendinta este de a lua
totul de la inceput. Uneori ma lupt
s resping metodele traditionale
de judecare si valorizare a artei si
incerc mereu sa depasesc granitele

unui proiect sau ale unui mod de
gandire clasic (este foarte tentant
atunci cand lucrezi intr-un muzeu
sa adopti anumite teorii care iti ofera
confort intelectual). Chiar daca am
inceput sa lucrez cu pictura baroca si
cu gravura rococo, am fost interesata
de mediile alternative, in special

ML

video si instalatie, pentru ca nu se
centreaza pe obiect, ci pe procese
sau evenimente, nu sunt ,,colecta-
bile” si i permit sa folosesti fiecare
parte din spatiul expozitional.

Pretuiesc mult munca din spatele
expozitiei, uneori mai mult decat
expozitia in sine, cercetarea §i
discutiile din atelier, conceptuali-
zarea informatiei cheie, ma bazez
de foarte multe ori pe instinct si pe
sensibilitate. Nu am tendinta de a
suprainterpreta informatia sau de a
,supracuratoria” o expozitie. Este
important sa stii unde sa te opresti.
Apoi, un curator, mai ales atunci
cand lucreaza intr-o institutie,
trebuie sd-si aminteasca ca exista
viatd 1n afara institutiei. Este impor-
tant sa {ind pasul cu timpul, si aiba

simtul istoriei, sa provoace mereu
sistemul, s aiba grija de artist si
de lucrarile sale (sunt lucrari care
trebuie pastrate, lucrari care pot fi
vandute), sd creeze situatii pentru
contemplare, reflectie sau critica.

Niciodatd nu m-am raportat la
curatoriat ca la o meserie, ci mai
degraba ca la o pozitie din care
incerc sa-mi explic miscarile soci-
ale, progresul masurat in functie de
capacitatea unei societdti de a ac-
cepta anumite grade de vizualitate;
incerc sa descopar puncte nevral-
gice intr-o comunitate sau incerc sa
interactionez cu o anumita grupare
sau curent de idei. Nu este vorba
doar despre educatie sau despre a
face ceea ce trebuie, de a Indeplini
o datorie morala. De multe ori poate
fi vorba despre gasirea unor solutii
alternative la probleme reale.

Intre artisti si un spatiu de arta con-
temporana, curatorul este obligat
sa aduca de fiecare data in discutie

problemele identitatii sale si ale
identitatii artistului, pentru a obtine
radicalizarea demersului concep-
tual. Intr-un astfel de context, in
care totul este pus in discutie si

se instaleaza nesiguranta, iese la
iveald vulnerabilitatea artistului,

a curatorului, a spatiului 1n sine si
in ultima instanta a publicului. lar
aceasta transformare este unul din-
tre scopurile interne si nedeclarate
ale expozitiilor...cumva, we have to
keep things human...

Sunt interesata sa lucrez cu artisti
foarte tineri, pentru ca au capaci-
tatea de a problematiza aproape
totul, de a desfiinta mituri si de

a gasi metode noi de punere in
practicd a unei idei, impingand
limitérile impuse din ce in ce mai
departe. In acest sens, unul din-
tre proiectele mele preferate este
Catching Passages, o colaborare
intre Galeria de Arta Contemporana
a Muzeului National Brukenthal,
Casino Luxembourg si Kultur-

fabrik din Esch-Sur-Alzette. Proi-
ectul a fost realizat in anul 2007

si a constat Intr-un workshop de
tipul rezidenta artistica, in cadrul
caruia 12 artisti tineri din Europa
(Marco Colombaioni, Raffaella
Crispino, elffriede, Stina Fisch,
Mike Lamy, Sebastian Moldovan,
Paula Miiller, Caspar Pauli, Karol
Radziszewski, Polly Read, Karo
Szmit, Adrien Tirtiaux) au trait

si au lucrat impreuna, timp de o
luna, In Luxemburg si in Sibiu.
Workshop-ul urmarea sa dezbata
problematica artistului nomad si
efemeritatea artei contemporane.
Scopul nostru a fost de a organiza
o rezidenta extrem de teoretica, cu
un continut foarte grav, stabilind
ca limbajul vizual desenul. Chad

Anca Mihulet, Dragos Olea, Olivia Mihaltianu, Olah
Gyarfas in the exhibition Anyone but me, anywhere but
here, The Contemporary Art Gallery of the Brukenthal
National Museum, Sibiu, 2008. Foto credit: Olivia
Mihaltianu, Courtesy: the artist and The Contemporary
Art Gallery of the Brukenthal National Museum, Sibiu.
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Delia Popa performing in the exhibition ...only cowards die without having fun, The International Center for Contemporary Art, Bucharest, 2009. Foto credit: Katja Lee Eliad,
Courtesy: the artist and The International Center for Contemporary Art, Bucharest.

McCail, Koo Jeong-a, Dan Perjovschi
si Jonathan Meese au fost invitati

sa sustind prelegeri. A fost o luna

de dezbateri tensionate, in care
artistii au reactionat atat de puternic
si de spontan la stimulii din exte-
rior, incat la sfarsitul celor patru
saptamani de discutii, au decis sa
»~deturneze” fondurile alocate pentru
expozitie si sd cumpere o bucata de
pamant in Romania. Insa din motive
legale, ei nu au putut sa-si duca la
indeplinire planul, motiv pentru
care expozitia din galerie, care

s-a numit O bucata de pamant in
Romdnia, a evaluat conceptele care
stau la baza teoriilor despre peisaj

si cenzura pe care uneori curatorul
este obligat sd o impuna artistului.

Pe fondul acestui tip de discurs vi-
zual, ma intreb destul de des ce imi
doresc sau ce ne dorim sa pastram
in noua lume, sa-i spunem, a artei.

Samuel von Brukenthal’s Guests, The Brukenthal
Summer Residence, Avrig, 2009. Foto credit: Anca
Mihulet, Courtesy: Anca Mihuleg

Mai avem nevoie de modele, mai
toleram realitati trecute, practici
trecute, sentimente trecute? inca
mai cercetez posibilitati de raspuns,
insa in subconstient stiu ca ar trebui
sd ne asumam riscul de a incepe

sd punem intrebdri si de a genera
schimbare...

Dumitru CRUDU

Cronica de carte

Fuga spre mare a lui Moni Stanila

Pivotul volumului de
poezii postoi parovoz/
confesiunile dogmatistei
al lui Moni Stanila este,
fara doar si poate, poe-
mul dogmatista, in care
necunoscutul este la fel de
angoasant si de fastuos ca
in faimosul tablou al lui
Bruegel Ispitirea sfintului
Antoniu sau ca in romanul
omonim al lui Flaubert.
Mai ales strigatul ragusit
din final, ,,nu sintem
nemuritori Tmi vine sa
strig/ nu sintem nemuri-
tori scrie pe sticla degetul/
moni” este oarecum
flaubertian. Poemul e de o
obscuritate cautata, adica
se compune din propozitii
gituite, din care sint omise
deseori cuvintele cheie
pentru configurarea sensu-
lui, asa cum se intimpla
cu versul ,,stau in muzeul
turcesc sofia” din care au
fost sacrificate semnele de
punctuatie si prepozitiile
sau conjunctiile, astfel
incit sofia devine un cuvint
extrem de ambiguu, dar si
foarte complex in acelasi
timp. In acest poem foarte
iscusit sint fumuite nucle-
ele poetice. Naratorul-
personaj, un alter-ego in
fusta al lui Antoniu, este
ispitit ,,sd miste cu grija/
de la distanta aratatorul/ in
sacul cu venin.” Dar totusi
nu o face.

O alta capodopera a
cartii, dar si a generatiei
sale, este poemul piesa

nordicd, in care simti in
ceafa rasuflarea imper-
sonala din poemele lui
T.S. Eliot, fard ca poemul
sd-si piarda personalita-
tea. Dimpotriva chiar, cu
cit avansezi cu lectura,

cu atit e mai viguros.

Se structureaza in jurul
unei imagini tulburdtoare
care se ridica deasupra
textului, daca ar fi sa
parafrazez o alta imagine
a autoarel, si-1 absoarbe
toate sensurile ,,intr-o casa
uriasd mai galbend decit
pielea baietilor nostri”, dar
slobozeste toata emotia.
Cine vrea sa Inteleagd poe-
mul, ar trebui sa priceapa
intreaga melancolie,
deznadejde si dezamagire
feminina care este dosita
in alcoolul acestei imagini.

Un alt text foarte reusit,
nu am nascut pentru nici
un barbat, este un poem
scris Intr-o alta cheie, intr-
una minimalista, prezenta
istoriei contind mai mult
decit absenta ei. Poemul
relateaza, in niste imagini
rascolitoare care te insfaca
de git, povestea sterilitatii
unei femei: ,,in pintecul
meu e liniste ca in cer”
sau ,,in urma mea in loc
de copil/ vine o capra.”

Un alt poem antologic din
carte se intituleaza chiar
poem si este un text de
frontiera in care neomod-
ernismul coabiteaza cu
succes cu minimalismul.

Moni Stinili

Poemul vorbeste despre
fidelitatea unui cline
(probabil) pentru care
,,horii sau cremvurstii
miroseau la fel”. E o
tulburatoare oda inchinata
prieteniei, scrisé fara nici
un fel de patos sau de
aroganta.

Un alt poem extraordi-
nar din carte, inclestarea
asta nu e imbratisare,
demonstreaza ca se pot
scrie foarte frumoase
poeme de dragoste si fara
recursul la fiziologic sau
la limbaje mai decoltate.
E un poem pe care, cred,
l-ar fi citit cu sufletul la
gura si Stendhal, pentru
ca este readusa in discutie
iubirea-pasiune in nigte
imagini care nu pot sd nu
te miste: ,,niciodata atita
furie/ niciodata unghiile
noastre n-au fost/ atit de
infipte n haine.”

De-a dreptul tulburatoare
sint si poemele cu tata.

Moni Stanila.
postoi parovoz. confesiunile dogmatistei.
charmides, ninpress, 2009

Pentru prima data
intilnesc in poezia con-
temporana o poeta vor-
bind despre tatal ei. Dar
cum o face! Pur si simplu
coplesitor! Iata citeva
exemple: ,.tata se roaga

in genunchi/ cu miinile
ridicate/ parca € un pom
tata/ parca locuiesc in el”;
,,ma tin de camasa lui/ cu
miinile murdare si ude//
in spatele nostru/ cerul
devine un tub ingustat/
prin care se scurge tot ce
am trait”; ,,tata ai venit
intr-o vizita scurtd/ nu mi-
ai spus nimic/ mi-ai luat
totul 1n geanta asta in care
ma legdnam/ cu miha de
clanta usii/ ar trebui sa te
spovedesti/ esti batrin si te
doare tot mai tare piciorul/
de-acum zdpada o sa-ti
roada din oase/ $i mama
nu are timp sa observe//

0 sa-ti amintesti cum

m-ai cautat acum un an/
cu miinile goale si parul
cazut ca o haina...”.

Nu, nu e neapdrat un

tatd mitic. Este un tata

cit se poate de real care
locuieste undeva in pro-
vincie si care-si viziteaza,
din cind in cind, fata

care locuieste Intr-un
mare oras. Nu sint niste
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amintiri proiectate peste
locurile induiosatoare
ale copilariei. Sint niste
lucruri care se Intimpla
in prezent, cind nu mai e
loc nici pentru un fel de
dulcegarii, intrucit reali-
tatea e foarte dura.

De departe poemul
vedetd al acestui ciclu
este fugda la mare, care ar
trebui, in opinia mea, sa
figureze 1n orice antolo-
gie respectabild a poeziei
scrise dupa 2000. Este un
poem vibrant despre vul-
nerabilitate si frumusete,
despre putere si trecere,
despre boala si salvare,
despre drumuri (unul din-
tre motivele recurente ale
cartii) si despre cautarea
unui refugiu. Detaliile din
acest poem functioneaza
ca ceasul. De multe ori,
au o fortd de sugestie cu
adevarat relevanta — ,,eu
il asteptam intr-o haina
luata cu imprumut” — si
zic foarte mult despre
naratoarea poemului.
Tatal din acest poem este
fragil, iar fuga spre mare
seamana cu o incercare
de-a te opune flegcairii
sensului. Dar chiar si daca
este neputincios, gestu-
rile sale sint martiale si
de-o impetuozitate dosto-
ievskiana. Sint, in cele din
urma, gesturile unui om
puternic care stie ca sint si
lucruri care nu se vad, dar
poate anume acestea sint
cele cu adevarat impor-
tante. Dar iatd cum suna
acest poem emotionant:
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,.intr-o dimineata a venit
tata la gard/ eu il agteptam
intr-o haina luata cu im-
prumut/ neagra si rece/ era
decembrie si tata ascundea
ceva in pumni/ nu trebuie
sa-ti pese Tmi spunea/o s
plec cu tine pina miine//
maginile treceau pe linga
noi/ puteam si ne aruncam
in sosea oricum/ n-ar fi
oprit nimeni/ iar ochii lui
scormoneau ca 0 mind/ §i
ce o sa fac de miine daca
fug cu tine/ o s ne caute
politia/ unde o sa ne as-
cundem// el imi desena ca
intotdeauna/ o s mergem
intr-o casa la mare/ n-o sa
te gdseascd nimeni/ nimeni
n-o sd te caute”.

Pe linga celelalte calitati
ale lor, aceste poeme care
povestesc despre intilni-
rile, deseori imprevizibile,
ale unei fete cu tatal sdu
mai au si avantajul ca
impun o tema noud. Pacat
doar ca sint atit de putine
ca numar. Cu aceasta tema
s-ar fi putut face un ciclu
intins sau o carte separata.
Aceeasi parere de rau

o simt si fata de tema
sterilitatii feminine care
este abordata doar intr-un
singur text, cind ea este
atit de ampla. Insi din-
colo de aceste observatii,
nu pot decit sa-mi scot
palaria si sa exclam ca

in postoi parovoz. confe-
siunile dogmatistei am
gasit niste poeme de-a
dreptul extraordinare, care
ar putea deschide un nou
drum in lirica doudmiista.

Moni STANILA

am crezut ca dacd sufli nu mai doare
stau agezatd alaturi de tine si doare

imi spui povesti care se plimba prin mine
cu ciinii alaturi si eu vreau sa taci

dar tu mereu imi spui o poveste

ma abrutizez si nu mai simt

nu mai pling nu mai inventez probleme
doar ca s dau cu picioarele-n

ziduri

ana ma priveste serios si ochii ei intreaba
doare. si doare. nici 0 poveste nu mai poate
s3-mi scoatd leganatul debil din suflet
sufletul meu leagdna din cap ca handicapatii
de la centru de minori

si doare

si incerc sa-1 linistesc nani nani
dar el mai tare cu capul si eu din nou
cu probleme inventate

¢ind ma intorc iti cer
sa-mi spui o poveste mai lunga
in care o sd traim fericiti pind la parusie

inainte de ciderea zipezii

un fir de aer
un drum ce ameninta
un fir de ploaie pe crestetul tau

luminile orasului se topesc in fisii
de ceata
te sarut

la restaurantul din colt iti spun
hai si intram

ma tii de mina

tu in picioare ascuns sub glugd
(din ce in ce mai departe)

ai verificat temperatura racoritoarelor

dar imediat

un travestit '
i masori ceaiurile chinezesti €

sub plapume de gheatad

ti-a luat locul si te-a trimis

poem de dragoste

1. ochii tai bile chinezesti pe care -
oamenii din jur pregétindu—se sama tra
de par ce bine ca esti astdzi aici

pipai locurile sensibile
primele care 0 vor sfarsi
aerul cald pe care ti-1 strec
cu toate cuvintele alea mari

or in ureche

si apol toti care vor spune .
prea mult prea mult de cand vorbesti

prin tubul asta

2.
adu-mi un ceai si n-ai decat sa-

zodiacul si data nasterii
pe coapsele mele

{i tatuezi

<& ma cauti exact peste o luna

-pe28va fi ziua varsatorilor

pe 21 s3-mi scril
trebuie s te vad
lumea ¢ aga cum o Cre
cand nu puteai dormi
in ciclul primar

deai

din state

are se beau pe ascuns

ai voie sé le-atingi
ga de haine

Moni Stanild, foto: Ghenadie Popescu

ginduri despre sorana

ne, parul blond, ochii

O privesc. Cit de mu
rotunzi ca a unul pe§

intreaba... |
imi cobor ochil. {mi privesc picioarele. E ceva cu gust de strugurl

. - . . i
tamiiosi in toatd singuratatea asta. Apoi observ t9§1 Qamerg} di
jur. Care imi povestese lucruri. Toft deodata. Imi privesc dit nou

picioarele si pling. Gustul asta de struguri... §1 picioarele mele
ultd. Cineva fmi atinge ¢

4 mai arul drept.
care nu mad mat asc : ge gld uma1 | mﬁl e
inainte sd ma intorc simt nevoia de a-mi lipi obrazul d€

ma mingiie.
Afit de frumoasa... Cit
chii migdalati. G

1t imi aminteste de ti
te. O talie transparentd, incit lumea s€

de tine

de mult imi aminteste
cit lumea

O privesc. A
; leznele transparente 1

parul ei negru, 0
isi spune... |
imi ridic ochil. in fata mea peretele surpat. M? 1eag:2m 1v1§or.. Prin
crapaturile peretelui florile isi fac }oc. Oamentl de linga in(;ne e
povestesc. Cineva imi sarutd interiorul palmet. E un gust de p

in toatd singuratatea asta.

desfac cu un pix

dic in picioare. Imi
ad si de votca...

‘vesc. Parul el rosu. Ma ri
MY Gustul dsta de br

vena de la mina dreaptd. Si spun-
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Alexandru VAKULOVSKI
Tunelul lu1 Esinencu*

Desi a implinit 70 de ani, scriitorul Nicolae Esinencu se
pare ca intinereste. [-am auzit pe mai multi spunandu-i
asta. lar citindu-i ultimul roman, Vin chinezii!, am vazut
ca acelasi lucru se poate spune si despre literatura lui.

Citind Vin chinezii! ai impresia ca Esinencu e langa tine
si-ti povesteste. Romanul e de o oralitate uimitoare,
plin de viata. Si in doar 141 de pagini iti lasa o groaza
de lucruri la care ai sa te gandesti dupa lectura. Timpul
de dupa lectura e mult mai mare decat cel al lecturarii.
Cred ca e o chestie ce tine de cartile valoroase.

Romanul are doua planuri, la fel de importante.

Unul e foarte apropiat de realitate, de volumele de
memorialistica. Iar daca Esinencu nu are ce-si aminti. ..
i1 gasim aici si pe Ion Druti (intr-o situatie stupida)

— mascat in personajul Cruta (si totusi, la un moment
dat, scapa si un Drutd). Matei, in aceeasi situatie, e
mascat in personajul Mutei.

Personajul principal al romanului merge la Moscova unde
trebuie sa fie confirmat ca secretar al Uniunii Scriitorilor.
El incearca sa afle cum si de ce s-a sinucis Pavel Botu, dar
e avertizat sa nu mai intrebe, altfel I-ar putea urma.

De la Moscova, se cam rupe firul cu realitatea, ca

la un moment dat sa reapara iar in Moldova, legat

de alegerile prezidentiale. De pe ,,teren”, personajul
principal, foarte aseméanator cu adevaratul Esinencu, e
luat si trimis in Romania, de unde trebuie sa aduca o
geantd de bani pentru campanie.

Esinencu reuseste prin cateva cuvinte sa ne arate
relatiile romanilor cu basarabenii:

,Intra, domnule.”

,,fmi cer scuze, caut un veceu.”, le spun.

., Du-te, ma, in pizda ma-tii!””

,Intra, domnule.”

Celalalt fir narativ al romanului se desfasoara sub
Moscova, intr-un tunel din care nimeni nu stie cum

sd iasd. Unde nimeni nu comunicd, nu vrea sa intre in
vreo relatie cu ceilalti. Din acel tunel nu se poate iesi si
totusi toti cauta iesirea.

Tunelul secret si din care nu se poate iesi e creat pentru
eventualitatea unui razboi cu chinezii. Vedem aici scene
parca desprinse din Eugene Ionesco. Un tanar care in
fiecare zi vrea sa-si arunce mama din tren. Oameni

*Nicolae Esinencu, Vin chinezii, Ed. Magna-Princeps, Chisinau, 2009

— Cronica de carte —

Nicolae Esinencu.
foto: Alexandru Vakulovski

care isi furd lucrurile, nu pentru ca si le doresc, ci din
obisnuinta si pentru a fi furate si de la ei...

Personajul principal se mirad cat de inumani sunt
oamenii in tunel, dar si el la randul lui se trezeste avand
aceleasi reactii ca si ei.

Ambele planuri sunt pline de poezie. lar unele
fragmente sunt niste poeme veritabile:

,,Vizavi de iesire.

Trebuie sa fie undeva prin metroul asta o gaura, o
crapatura, o fanta prin care sa ma uit si sa vad deodata
cum curge lin In subteran albastrul nesfarsit al cerului.”

Fragmentul acesta mai apare si in altd varianta:
,,Vizavi de iesire.

Trebuie sa fie undeva o gaurd, o crapatura, o fanta
prin care sa ma uit i sd vad deodata cum curge lin n
subteran albastrul nesfarsit al cerului.”

Citind romanul, iti dai seama ca fiecare din noi are cel
putin un tunel. Si fiecare dintre noi viseaza sa mai vada
vreodata cerul.

Si grafica romanului e interesanta, potrivita. Se pare
ca e gandita chiar de Nicolae Esinencu. Pe coperta
apare umbra unui om uitandu-se in zare. Dupa fiecare
fragment e aceeasi imagine cu acest om. Doar ca din

ce in ce mai slaba. Ca la sfarsit omul sa fie aproape
transparent. E ca un fel de contopire a omului cu cerul,
ceea ce viseaza personajul ingropat in tunel.

La sfarsitul romanului, un tunel se surpa si apare o iesire.

Daca sunteti curiosi, nu aveti decat sa cititi romanul. Are
doar 141 de pagini si se citeste dintr-o rasuflare.

Mie nu-mi raimane decat sa-1 felicit pe Nicolae
Esinencu pentru acest roman. Si 1l invidiez mult pentru
maiestria §i vivacitatea transmisa de Vin chinezii!

Nicolae Esinencu.
foto: Alexandru Vakulovski
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Bogdan ODAGESCU

Dupaamiaza pierduta

sau cum am luat romanul la 11 metri
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Ideea proiectului R#2000+ (romanul roménesc de dupa
2000) a rasarit in toamna anului trecut din dorinta de

a analiza un teritoriu pestrit si eterogen care, datorita
noutatii, a avut parte de prea putine spatii de discutie
articulate coerent. Acest spatiu este proza autohtona

a ultimilor zece ani, cea a autorilor tineri (cel putin

ca aparitii editoriale), iar ideea unor intalniri bilunare

a strans pentru inceput noua studenti si doctoranzi

ai Facultatii de Litere din Cluj-Napoca: Olga Stefan,
Adriana Stan, Andrei Simut, Cosmina Morosan, Ovidiu
Mircean, Cristina Milos, Tulia Micu, Mircea Laslo si
subsemnatul.

Ca ar fi existat o nevoie extrema de o serie de intalniri
focusata exclusiv pe aceasta tema, oarecum ma indoiesc,
insd faptul ca ele au functionat si functioneaza inca,
din ce in ce mai bine, dovedeste ca proza ultimilor zece
ani este departe de a fi Infiptd fix in raft, iar evaluarea,
receptarea si reconsiderarea ei poate sa tina de zone
mai interesante si constructive decat cele ale lansarilor
de carte mult prea benigne, ale dialogurilor partizane
de cafenea sau a unor discursuri academice nepregatite
pentru a ingurgita un material inca proaspat.

Retetarul a fost urmatorul: intalniri cu public partici-
pant, o data la doud saptamani, joia de la ora sase, la
Facultatea de Litere din Cluj, sub numele Dupdamiaza
pierduta, fiecare intalnire fiind moderata de unul din
membri §i vizand o anumita carte, din noiembrie

2009 si pana acum fiind discutati Dan Lungu (Cum

sa uiti o femeie), Bogdan Suceava (Venea din timpul
diez), Razvan Radulescu (Teodosie cel Mic), Doina
Rusti (Fantoma din Moara), Lucian Dan Teodorovici
(Circul nostru va prezinta:), Adrian Schiop (pe bune/pe
invers) si Filip Florian (Degete mici). Ultima intalnire
din prima serie, dupa care si formatul va fi schimbat,
va fi pe 1 aprilie, iar subiectul, unul pe masura zilei:
romanele proaste si strategiile perdante, cu alte cuvinte,
unde s-au pacalit autorii.

Din aprilie incolo, Dupdamiaza pierdutd isi va schimba
statutul, iar prima ntdlnire din a doua serie va pune si
autorul fata in fata cu publicul — Dora Pavel si cel de-al

treilea roman al ei, Pudra, proaspat aparut la Polirom,
ne vor face o vizita. Ca intdlnirea se va transforma intr-o
vizita de curtoazie, ma indoiesc foarte tare, la fel cum
sunt convins cd nu prea vor exista critici fara acoperire.
Cum Mircea Laslo ne-a promis si o dramatizare a

unui fragment din Circul nostru va prezintda: pentru o
viitoare Intdlnire (Unpaid advertisment: spectacolele
pe care le pregateste Mircea 1n ceaindria La port merita
bifate), si Razvan Radulescu a acceptat sa ne faca o
vizitd in vara, in perioada TIFF-ului, programul pana in
iunie fiind deja pe jumatate acoperit.

Din punctul de vedere al interactiunii, spre satisfactia
mea si, probabil, a majoritatii, pAnd acum lumea a
cazut rareori de acord, polemica impartind de multe

ori participantii in tabere, de la doua in sus, criteriile
fiind din cele mai diverse. Ca Sunt o baba comunista!
e o carte bund sau nu, ca Degete mici e mai mult
exercitiu de stil decat roman, ca Matei Florian este ori
ba adevaratul prozator al familiei, ca textualismul din
Teodosie cel Mic e o solutie facila sau nu, ca Doina
Rusti are sau nu alte carti bune, exceptand Fantoma
din moard, ca primul roman al lui Adrian Schiop ar
avea sau nu miza, viziune sau constructie, ca stilul lui
Teodorovici, pe langa apetenta cinematografica, e sau
nu suparator anorexic, vorbitorii s-au tinut bine de
argumentele lor si discutiile au marsat in zone polemice
in care, personal, m-am simtit cum nu se poate mai
bine, mai ales cand dintii critici au fost slefuiti bine de
acasd. Un alt motiv de satisfactie e acela ca publicul nu
s-a rezumat la a césca gura la vorbitori, dialogul fiind
unul, pe alocuri, dubios de relaxat (n-ai fi zis ca suntem
intr-o sald a Universitatii).

Chiar si dincolo de interactiune si de performance-ul
dialogului, spun sincer ci mie-mi place. Imi place sa
comunic cu oameni a caror optica te poate pune pe
ganduri, sa discut subiecte care ma intereseaza, sa vad
construindu-se o polemica dinamica si constructiva

si, nu in ultimul rand, imi place sa vad ca exista o
alternativa, cel putin teoretica, atit pentru conferintele
academice cit si pentru impresiile literare schimbate pe
messenger.

Claudiu KOMARTIN

Poezie

Str. Lermontov, 26

Pe drumul spre casa de pe deal,
soferul Volgéi mi-a vorbit despre limba
dragostei

si despre limba urii.

Mi-a vorbit cu

tot

trupul

cu muschii-ncordati

si cu venele Indarjite,

iar volanul din mainile lui parea
un tufis in flacari.

— Am fost abandonati, a spus,
surazator si pierdut

si m-am gandit ca

portbagajul

e plin

cu nitroglicerina.

— Am fost abandonati, si nici luna
nu o sa se mai arate

pentru multd vreme.

Avea ochii rosii, iesiti din orbite.
Ochii unui halucinat.
Era in pragul divortului.

Serpuirea ilizibila a soselei
prin intunericul zdrentuit.
Si vorbele lui, ratacind

sub o lumina rece,

fara stapan.

Fugisem de ceva fara nume

si voiam sa uit

ca undeva in sud

se rafina suferinta — acolo

sotia profesorului plangea
parintii lui Virgil plangeau

si nu prea mai era nimic de facut
in legatura cu lumea.

La ultima curba, pe strada
Lermontov,

o hainuta agatata

in crengile unui platan
legdnandu-se 1n bataia vantului
si spaima aceea

ca e-un copil spanzurat — o
viziune

pe care noaptea a

dat sa

o stearga

cu scragnet de os

cu unghii de fier.
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AMERIKA

Povestea mea americana continua,
asa cum v-am promis, cu un nou
episod. Eu sunt acelasi Luca, dar
probabil ca mai putin outsider pe
masura ce colaborarea cu Revista la
Plic continua. Lucru care, evident,
ma bucura. Colaborarea, adica.
Deci. Pe parcursul lecturii, veti avea
parte de o supriza, dar cred ca e
cazul sd Incep totusi cu inceputul.

Este august 2008 si experienta San
Franciscana despre care v-am povestit
in primul numar are inca ecou in
mintea mea. Lucru care sta de altfel la
baza faptului cd acum, in acest august
2008, sunt fericitul posesor al unei
burse J.W.Fulbright pe screenwriting
cu destinatia New York.

Zborul spre tara care mi-a fascinat
mereu sufletul si mintea se
desfasoara intr-o emotie debordanta.
Oare cum va fi reintalnirea cu
imperiul lumii? Oare zgarie-norii
ma agteapta, cuminti, la locul

lor? Orasul New York, poate, are

o0 viata a lui, proprie, in al carei
ritm urmeaza sa ma integrez,
completandu-1 simbiotic? Urmeaza
sd aflu §i nu imi vine sa cred ca

am norocul sa trdiesc o asemenea
poveste. Dupa care se ajunge. Si
dupa ce se ajunge respiratia {i se
blocheaza, pulsul i se accelereaza
si imaginatia ta capata noi
dimensiuni.

Pentru ca nu poti sa crezi. Orasul
New York este de necrezut si,
vazandu-i maretia, stai i te intrebi
care dintre lucrurile care s-au spus

part. 2

Luca DINULESCU

despre el i se potriveste cel mai
bine. Daca e faptul cd nu doarme
niciodata, ca energia pare sa se
reverse pur i simplu din tortuar sau
ca e cel mai frumos lucru iesit din
mana omului. Nu stii. Nu poti spune
nimic. Nu poti decat sa umbli,
hipnotizat, de pe Park Ave. pana in
Southstreet Seaport, din Times Sq.
Pana la Wall Street si sa te intrebi
ce alte orage mai exista pe lume.
Daca e vreunul care sa-i stea in cale
si sa sufere comparatie, fie el Paris,
Roma, Londra, sau cine stie care
altul. Chiar dacé nu le poti compara.
Si cu toate astea, cand esti in New
York, uiti totul.

Dar pana si momentele de fascinatie
aproape mistica palesc la un
moment dat si tu trebuie sa te duci
la scoald. Sa faci un master. Sa scrii
intr-o limba strdind. Sa Incerci sa
fii cel mai bun, asa cum 1iti insufla,
clipa de clipa, acest oras. Si, nu

in ultimul rand, sa iti cunosti noii
colegi. James, de exemplu, care e
painea lui Dumnezeu si vine din
Rochester. Travis, care a fost soldat
atat in Irak cat si n Afghanistan

si si-a vazut camarazii muscand
pamantul definitiv. Jared, acest
altoi ciudat intre indieni si albi, asa
cum nu poti vedea decat aici. Si,

in fine, europenii: Lucho, Fredric,
Souad si Larry, care chiar daca

e australianca, pentru americani
trece tot 1n categoria “restul lumii”.
Situatie care de altfel te si face sa
dezvolti o camaraderie aparte cu
cei veniti din acest rest al lumii si

sa imparti cu ei impresii comune
despre civlizatia extraterestra care
este America. Si faci asta chiar daca
esti roman. Lucru care, in cazul
meu n-a avut nici o relevanta, fie ea
pozitiva sau negativa.

Acela dintre ei asupra caruia ma
voi concentra este 1nsa cu totul
altcineva, si anume Ben Glider.
Care Ben Glider este un pusti

de putin peste 18 ani rabufnind

de talent prin toti porii. 1l vezi,
mereu preocupat de cate vreo
noua situatie sau personaj care-i
bantuie mintea, mereu gata sa te
incéante cu vreo noud idee de serial
pentru televiziune. Dar din pacate
lenes. Cineva gen Adi Mutu, care
e briliant si stie ca e briliant, dar,
poate fara sa vrea, face toti pasii
gresiti pentru a nu se desavarsi.
Situatie in care Ben totusi pare ca
nu se afla pe deplin, din moment ce
are o viatd Intreagd inainte.

Si totusi el, acest Ben, este unul
dintre cei cu care comunic cel

mai usor. Nu singurul, e adevarat,
pentru ca mai sunt Ehren, Charlie,
Kevin, dar si alti americani nativi
care se poarta cu mine de ca si

cum ne-am sti de cand lumea. Si
totusi Ben e cel care ma initiaza in
Purple Haze, celebrul stimulent care
a dat titlul cantecului omonim al

lui Jimi Hendrix. El e cel care are
rabdare sd-mi explice nenumaratele
subtilitati ale englezei americane.
Si tot el care are originile cele mai
apropiate de ale mele, parintii lui
fiind amandoi din Belarus.

Ei bine, ajuns in acest punct al
povestirii simt nevoia sa fac o
pauza. Povestea din New York

va mai continua, mai ales ca nici
macar nu a trecut prin Portland,
Dallas, New Mexico, Los Angeles,
nemaipunand la socoteala superba
zona Massachussetts si New
England, toate destinatii ale

acestei povesti pe care am trait-o

si al carei liant este The Greater
New York. Dar pentru ca inca

de la primul episod american am
stabilit ca ne aflam intr-o conventie
cinematografica, profitdm si ddim
skip pana la data prezenta. Prilej
pentru mine sa verific prietenia cu
Ben Glider si sa-i adresez cateva
intrebari prin intermediul facebook.
Despre? Pai despre originile sale si
cinematografia acelui spatiu despre
care eu stiu doar din filme, dar pe
care el 1l poartd cu sine ca pe o a
doua natura. Un Q&A rapid de
factura Tarantiniana, care, asa cum
vedeti, absolva conventia temporala
a povestirii mele cu desavarsire.
Deci, sa-ncepem.

6:18pmBen is online.
6:20pmLuca

heya u there?
6:21pmBen

yeah | just remembered we had an
interview ©

6:21pmLuca

lucky me you got such a good memory
© ok, present yourself to our readers
in a few words. If that is possible, of
course 3):)

6:28pmBen

my name is Ben Glider. | wrote the
Godfather pts | & II. so you should
respect me

6:28pmLuca
HAHAHAHA cool, very nice

2nd question: knowing you | also know
of your russian-related roots. how did

that affect your view upon screenwriting
in the US?

6:33pmBen

| dunno whether it necessarily affected
my view on American screenwriting
directly, but it does make for a
particularly critical eye when | see film
portrayals of russians. meaning | am
very critical of realism when it comes
to the portrayal of my nationality. More
so than say for Jews, or black people. |
mean | am more sensitive to sterotypes
and often something as small as a bad
fake accent or a few terribly spoken
russian lines can completely take me
out of the experience.

6:38pmLuca
| see, cool

3rd: what would the russian cinema
be for you, should you be asked to
describe it in just a few words?

6:39pmBen

but i dunno if i can pigeon hole the
entire country’s cinematic achievements
to a few short words, mostly adjectives
or not. Their different. However, if | had
to put one label across the board I'd say
maybe darker or grittier than say
hollywood for the most part. but every
movie is different. pretty sure thats not
the answer u wanted but its the only
one I've got ©

6:42pmLuca
name a russian movie, top of mind
6:51pmBen

mesta vstrechye eezmenets nelza
(Mesto vstrechi izmenit nelzya, 1979
-n.a.) CLASSIC

6:52pmLuca
what's the english name for that?
6:53pmBen

i dont wanna insult the movie by
attempting crude translation ©
vysotsky starred in it. i will say that

6:53pmLuca

would you like to say a few more words
on the film?

6:54pmBen

just that it was a movie my father as a
huge vysotsky fan kind of pushed upon
me and for that reason | never really
liked until i watched it one day home
alone and realized that sometimes you
can make a movie scream emotion
through subtlety. It really helped instill
in me that films dont have to be BIG
and have explosions and death threats
or even $50 million worth of CGI blue
people to be epic.

6:57pmLuca
very fine

what are you working on these days?
assembling furniture, janitoring,
cleaning sinks or whatever? :D:D

6:59pmBen

a few things. | prostitute myself out

on street corners so | can afford my
outrageous drug habit. also i still try to
make movies. I'm gonna be shooting
a huge pile of trash based on my
hometown of south brooklyn later this
year.

7:01pmLuca

so that's something like a movie? a
short, a feature, smth like that?

7:01pmBen

feature

7:01pmLuca

ok, | see

would you like to say something else?
7:02pmBen

i think if u did another one of those or
maybe 2 with other people ud be sitting
on gold

7:02pmLuca

yeah, | know
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7:02pmBen

and just that i want this article sent to
my house. 4083 richmond ave. Staten
island, NY 10312

7:03pmLuca

be sure I'll mystify your words ©)
7:03pmBen

feel free

7:03pmLuca

ok, think | can send it to you

thx a lot by the way

7:06pmBen

no prob. srry for the laziness ( © - n.a.)
7:06pmLuca

)

7:07pmBen

hopefully my godfather qualifications
make their way in

7:07pmLuca
you bet they will bro

Bogdan Teodorescu: Michael Jackson is Salvador Dali!, 2002, interventie

Bogdan TEODORESCU

The Meaning of a Michael Jackson Art

In anul 2001, am prezentat in
cadrul unui workshop organizat

de Universitatea de Arta si Design
din Clyj si Ecole Régionale des
Beaux-Arts din Nantes, o serie de
lucrari inspirate de tema impusa a
frontierei. Foarte putin atragatoare
la prima vedere, aceasta tema s-a
dovedit nu doar generoasa, dar si
foarte vie 1n contextul dat. Lipsa ei
de atractie o pun mai intii pe seama

caracterului conventional si foarte
previzibil pentru un atelier roméano-
francez, deci international. Aceasta
tema este tipica pentru liceele de
artd romanesti, unde impreuna cu
intrecerile sportive si ecologia, ar
putea forma triunghiul fatal pentru
inspiratia unui tinar.

E ispititor, mai ales in postura mea
de profesor, sd vorbesti despre ceea

ce este fatal pentru inspiratie la
scoald, deoarece asa cred eu ca in-
cepe marea ratacire §i descumpanire
in care se afla multi dintre artigtii
tarilor estice, unde liceul de arta
nu a fost mai mult decit o pepiniera
de artisti mestesugari, consacrati
mozaicurilor si proiectelor de

arta monumentala din gari, de pe
fatadele tribunelor de stadion sau
institute de stiinta sau cultura. De

aici porneste majoritatea discutiilor
despre specificul unei arte sfarimate,
citeodata surprinzatoare, alteori
duioasa si dureroasa, dar mereu
schioapa de un picior sau ciungd de
o mind, chiar si atunci cind celalalt
picior este mai zdravan ca tot corpul.

Asa s-or fi uitat si studentii de la
Nantes la invitatii lor de la Cluj,

pe care i-au primit cu acelasi entu-
ziasm cu care iti cumperi bilet la
muzeul de curiozitati sau te inrolezi
voluntar Intr-un campus medical
din Africa ori Asia, la o gradina
zoologica, sau pentru un safari, coor-
donat de localnici. Nu este totusi
locul aici sa ne gindim mai mult la
frontiera Intre noi si ceilalti. O vom
surprinde mai departe, in adnotarile
mele pe marginea unei lucrari, pe
care o apreciez §i acum ca pe una
dintre cele mai interesante pe care
le-am semnat.

Anul 2001 coincide cu anul cind
starul pop Michael Jackson lansa
ultimul sau album, Invincible, editat
de casa de discuri Epic. In acelasi
an, dintr-o coincidenta cu totul
intimplatoare, au fost distruse cele
douad turnuri gemene din Manhattan.
Un alt eveniment pe care 1-am notat
in agenda mea, a fost expozitia retro-
spectiva Rafael de la Paris, dublat
de o expozitie ineditd cu lucrarile
lui Picasso din ultima sa perioada,
pind atunci secrete, expuse pentru
prima data la Nantes.

Dincolo de legaturile arbitrare pe
care le-am facut pentru a alcatui

o0 poveste, interesul meu pentru
Invincible explica dorinta de a da
fenomenului Michael Jackson o
aura atit favorabila, cit si culturala,
incercind sa dizolv mizga neagra a
dublului sau mediatic, intr-un fum
parfumat, cu reflexe mitologice,
macar pop, dacd nu propriu-zise.
Nota bene, aceasta se Intimpla in
2001, cu opt ani inainte de disparitia
tragica a starului, devenita astazi o
sursa profitabila, in toate sensurile,
pentru artisti, creatori de moda sau
muzicieni.

Pretextul de a-1 prezenta pe Jackson
profesorilor francezi, dar si asis-
tentilor nostri de la Cluj, pe care,

in consecinta, i-am tradat cu ceva
atit de tendentios, a fost chiar tema
frontierelor; retineti totusi ca nu
plecasem de acasa echipat cu nimic:
nicio fotografie cu Michael, niciun
disc, ci numai citeva materiale de
pictura si o foarfeca, aldturi de o
copie pe lemn dupa un fragment
dintr-o Madonna de Botticelli,

pe care o aveam la mine si o arat
studentilor francezi. Copia, foarte
proaspata la ora aceea, era pentru
mine cel mai bun exercitiu de
pictura find si realistd, atit cit consi-
derati ca pictura renascentista este
realistd. De atunci nu am mai facut
nicio copie, in afara de una dupa
autoportretul lui Rafael, chiar daca
am fost foarte tentat sa il copiez pe
Ingres, pe care l1-am vazut in acelasi
muzeu de la Nantes, unde se aflau si
lucrarile dezvaluite ale lui Picasso.
Pe Botticelli nu l-am mai aratat
decit la vreo doua fete, dezamagit
de faptul cé nu stiau nimic din
istoria artei, mai vechi sau recente.

Colegii mei au abordat, asa cum
era firesc, foarte inegal tema, atit
in conceptie, cit si in realizare.
Citiva s-au rezumat sa ilustreze
frontiera ca pe o granitd asa cum e
pe harta, In timp ce altii au ignorat
aproape total tema, straduindu-se sa
demostreze francezilor ceea ce se
lucra la Cluj, dar nu se lucra deloc
la Nantes, adica hiperrealismul.
Aceastd tendinta, care la Cluj este
negresit un reflex academist, este
astazi indentificata cu Scoala de
la Cluj, mai ales dupa succesul
international al lui Adrian Ghenie,
precedat de Victor Man si altii
citiva. Acestia, aflindu-se la o dis-
tanta considerabila de tendintele
teribiliste ale elevilor educati in
liceele de arta, au dat un sens tare
noilor realisme.

Eu 1nsa eram curios si atras de
diferentele scolii franceze, unde un
fel de artd conceptuald facea rostul
existentei lor. La Nantes se plimbau,

pe holuri si In gradini, tineri cu
figuri relaxate si cam deznadajduite.
Printre ei puteai da de profesorul,
teoreticianul si curatorul Robert
Fleck sau de infricosatorul cuplu
Eva si Adéle. Dupa Robert Fleck

se tinea mereu o cdtea cu blana
maronie, batrina, puturoasa si pugin
inspdimintatoare, care ii domina pe
necunoscuti, catre care inainta ferm
pentru a le verifica mirosurile, pline
de inteles pentru un ciine, dintre
picioare, plasindu-te deja intr-o
postura penibild si stingace. Robert
Fleck scrisese dinainte, intr-un
numar din ,,Beaux-Arts” pe care nu
l-am mai gasit, ca Michael Jackson
este cel mai mare body-artist.

Frontiera, un adevarat inhibitor
tematic, m-a Tmpins pind la urma
sa-1 gasesc pe Michael Jackson ca
motiv al propunerii mele. Fiind con-
vins ca nu va fi comod sd argumentez
aceasta alegere, mi-am suplimentat
proiectul cu o noud lucrare, de unde
se desprindea legatura stilistica dintre
Michelangelo si Walt Disney, asa cum
il cunoastem pe acesta din urma,

din Alba ca Zapada sau Pinocchio.
Niciuna dintre lucrari nu a fost

bine primita, chit ca a dat prilejul
celor mai inflacarate discutii. Nici
macar studentii, educati intr-o cultura
polemica si interogativa, nu au prins
la propunerile mele, considerate
inclasabile si aproape underground,
daca as fi renuntat la aerul academic
al argumentelor date. De aici mi-am
dat ugor seama ca arta conceptuala
nu este ceva ce se poate Invata doar
astfel. Nu stiu nici macar daca e o
vocatie, dar mi-e clar ca e mai lesne
sa faci exercitii conceptuale decit sa
desenezi, lucru care implica obli-
gatoriu si conceptualizarea, ca in
relatia gindire-vorbire.

Poate cd am fost cel mai harnic
dintre cei care au participat la
workshop, neluindu-i in seama pe
tinerii francezi, destul de flegmatici
fata de rigorile impuse, iar uneori
agresivi in expunerea sugestiilor
lor. Ridicol — nu? — pentru un artist
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care foloseste mai mult gindirea
(sau ratiunea) i mai putin mfiinile,
sd nu poata sa stapineasca o situatie
ca aceasta! In citeva zile am reusit
sa execut sase lucrari, dintre care
una pictatd pe lemn, 1n asa fel incit,
invirtitd pe un ax, ochiul sting al
potretului reprezentat, sd ramina
singurul punct fix, cu aproape
aceeasi forma in timpul miscarii cit
si in repaos. O alta lucrare il arata
pe Jackson in citeva basoreliefuri
egiptene, unde modificasem doar
virful nasului, imagini aproape
profetice, daca ne uitam la bustul
egiptean, vechi de 3000 de ani,
expus la Chicago s Field Museum.
Modificarile le-am facut cu pensula,
obtinind un efect mai credibil decit
in programele de editare precum
Photoshop, unde ar fi parut greu de
crezut si in totalitate contrafacut.

Oricare piesa lucrata la Nantes,
bine plasata astazi, mi-ar putea
aduce un cistig considerabil, chiar
daca cei care ar aprecia lucrérile
mele, n-ar reusi sa se apropie prea
tare de intelesul lor, asa cum nu
s-au apropiat nici F. A. sau D. T,
ambii cadre didactice la scoala din
Nantes, direct implicati in desfasu-
rarea workshopului. In toiul discu-
tiilor, deranjati de statornicia mea,
unul dintre ei si-a iesit din fire,
declarindu-si ura deschisa fata de
Michael Jackson, mai intii pentru
cd reprezinta atit de bine cultura
americand, de citeva ori mai subtire
ca cea europeana, sau mai bine
spus, franceza. Tocmai in acel mo-
ment i-am reprosat lui Dominique
T. ca asta este cea mai vie dovada
cd lucrarea mea ilustreaza cu succes
tema frontierelor, fara sa se refere
neaparat la granite geografice. De
aceea l-am ales pe Michael, detes-
tat si adorat, §i nu pe Marilyn sau
Elvis, deja foarte prezenti in seri-
grafiile lui Andy Warhol.

Frontierele, adesea farimitate de
Jackson in gesturi atipice, dar lesne
de definit ca excentrice, despart, si
in acelasi moment aduna, aspecte

si lucruri diferite. Admiratia mea
manifestd pentru MJ sau Salvador
Dali, aproape ca nu aveau a face
cu argumentul solutiei mele. Partea
tare a proiectului o reprezenta
evidentirea unui amanunt, pe care
lumea pérea sa-1 ignore la unison.
Michael Jackson, in orice caz,
este un subiect controversat, deci
dinamic si solicitant, care mai
devreme sau mai tirziu cheama la
replica.

Bogdan Teodorescu: Invincible Olga Spesivtseva, 2002, colaj

Multumirea mea cea mai mare, in
cazul de fatd nu a fost insa incercarea
de a transforma o figura pop — deci
apartinind unei subculturi, metacul-
turi sau paraculturi, cum s-or fi gasit
vreo unii sa o numeasca — intr-una
substantiala, ci demonstratia de
minimalism pe care am savirsit-o
prin citeva atingeri de pensula.
Reflexul meu, aproape baroc de a
supralicita o suprafata, incarcind-o
de elemente, se afla acum topit si

vindecat in cel mai elegant gest.
Dacé va uitati atent pe fotografia
din capul articolului, veti observa
poate interventia asupra nasului, dar
pun pariu ca v-a luat ceva timp sa
va dati seama ca si sprincenele si
timplele au fost modificate, in poza
cu Salvador, probabil de prin 1933
si executatd de Man Ray. A fost o
incintare pentru mine sa descopar
la intimplare aceasta fotografie,
care m-a impins sa fac repede

cea mai ugoard legatura, intre
geniul publicitar al lui Salvador
Dali si personalitatea mediatica a
lui Jackson. Daca francezii s-au
inecat cu aceasta idee, pentru care
am primit mustrari si din partea
staff-ului romanesc, inclusiv la
intoarcerea la Cluj, profesorului
spaniol Roman Gubern, invitat
special sd tina o conferintd dedicata
saptaminii Dali/Bufiuel, i s-a parut
o idee pe deplin valida, fara sa-1 i
disconfortat alaturarea unor nume,
totusi diferite.

In acest moment, dupi citeva luni
bune de la moartea Iui Michael
Jackson, putem numara o suma
cel putin dubla de lucrari de arta
(instalatii, coregrafii, desene,
picturi, statui, obiecte, expozitii
tematice si retrospective, jocuri pe
computer, performances, etc.) fata
de cele de 1naintea acestui eveni-
ment. Tot ceea ce parea imposibil,
dintr-o perspectiva artistica, este
acum valabil; Jackson este un caz
nemaipomenit, care impresioneaza
si intriga, inregistrind tot felul de
recorduri, chiar si dupa disparitia
sa. Cu toate acestea, daca nu sint
simple tributes, nesinchisite de
conditia sau calitatea lor artistica,
cele mai multe revendica laturile
(presupus) negative ale acestui
fenomen.

Prea putine sint acelea care sa
evidentieze calitatile reale ale unui
individ, asemuit din cind in cind,
poate riscat, cu Mozart. Printre
acestea domina colectiile de moda,
exploatatoarele unei surse foarte

particulare insa si destul de limitate,
ca mai toate brandurile cu o iden-
titate puternica. Meteorice sint
exemplele favorabile, unde figura
starului sa reflecte complexitatea pe
care o reprezintd, uitind de criticile
fruste, apropiate de revistele de
scandal sau presupusele studii
socio-psihologice, In care numele
artistilor sint constiincios analizate
si deconstruite, pentru o imagine
opusa integral semnalmentelor
artistice.

Blogul Michaels Nose este o
incercare de a construi un muzeu
imaginar determinat de aura lui
Michael Jackson. Cele citeva arti-
cole adunate, mai curind critice

la adresa lui Jacko (Wacko), fac
parte din sfera acelor referinte care
trateaza totusi cu aplecare aceasta

Bogdan Teodorescu:
Michael Jackson, Le
Dieu Bleu, 2002, colaj

tema. Conexiunile create trec
dincolo de o simpla formulare, de
un omagiu plat sau melodramatic
ori de ocazia de a trece in revista
actualitatea, precum vedem din
cind in c¢ind in arta contemporana.
Aici veti avea prilejul sa regasiti,
cu timpul, o selectie supravegheata
a majoritatii productiilor care apar
pe internet, dar si lucrari proprii
ori ale citorva artisti pe care i-am
putut cunoaste si solicita. De altfel,
toti artistii si cititorii sint invitati
sa contribuie cu selectii si lucrari
personale. Asa cum am afirmat

si Tnainte, Michael Jackson este

o frontiera. Ea desparte si aduna
opinii si controverse despre muzica,
despre cultura pop, personalitate,
autenticitate si notorietate, lumea
contemporana, suprarealism,
suferin{a si arta s.a.m.d.
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Proza

Natalia GRAUR

Petale pentru Remi

(fragment)

,»Nu pot decdt sa multumesc pentru tot raul
care mi s-a intdmplat, cdci astfel nu ma tem de
ce-ar putea sa mi se intample.” (J.J. Rousseau,
,, Visarile unui hoinar singuratic”)

Mara intarzie din nou la cursul de franceza. Urca grabita in troleibuz, se asaza, isi calmeaza respiratia,
isi aranjeaza parul ciufulit, dd muzica mai tare si scoate ,,Visarile unui hoinar singuratic”. O fascineaza
cartea asta.

—Aici ne-achitam cu taxa, fetito, ii spune taxatoarea dupa ce-i scoate castile. Of, cu muzica asta o sa
uitati pe ce lume traifi!

In timp ce pliteste, privirea ii e captati de un tip agezat cam la cinci metri in fata ei. Desi ninge, el poarta
doar un pulover negru. Tine mainile stranse pe genunchi, buza de jos ii e vanata, usor rasfranta. Tenul,
aproape albastru, la fel ca mainile, contrasteaza cu pometii pictati parca in rosu. Mara aproape ca l-ar
intreba de ce e dezbricat, dar o opresc ochii lui, dintr-o altd lume parca. Toti 1l privesc in treacat, mirati
sau indignati sau cu mild, dar nimeni nu-l abordeaza.

O multime de intrebari o coplesesc in acelasi timp. Daca a fugit de-acasa? Sau s-a certat cu
parintii?Poate a fost jefuit? Si unde-ar putea merge in halul asta?

Zece minute nu schimba mare lucru, asa ca decide aproape instantaneu, ca ceva firesc, sa-1 urmareasca,
mai ales ca n-are cum sd mearga prea departe.Si daca el are o poveste senzationald, demna de o carte?
Sau poate are nevoie de ajutor... Isi intra repede in rolul de detectiv, il priveste incercand sa pard
neatentd. Lui oricum nu-i pasd, desi au trecut minute bune, tot pare o statuie.

Imediat ajung la periferia orasului, dar el nu da semne sa vrea sa coboare. Mara nu se ridica, dar se agita
vazand ca raman doar ei in troleibuz. Apropierea taxatoarei o determina sa iasa si sa se ageze 1n statie.
Pentru o clipa, regreta ca nu are ochelari de soare.

In cateva clipe apare si el, si fulgii mari care 1 se agata de corp ii redau pielei nuanta violeta. Absent,
porneste spre iesirea din oras. Mara nu stie ce sa faca. O suna Diana si ea respinge apoi deconecteaza
telefonul. Constientizeaza ca nu mai ajunge la cursuri azi.

Porneste dupa el, s-a Indepartat suficient cat s n-o observe. Se intreaba unde vrea sa ajunga de fapt, de
ce-l urmareste. Zambeste. Ce cauta cand hoindreste noaptea prin padure sau prin cartiere necunoscute
sau cand urca pe-acoperisuri, poduri?

Intunecarea treptatd amplifica parca furia si indignarea latenta a lui Andrei. Ar vrea sa urle, dar o piatra
nu-1 lasd sd scoatd nici un sunet. Nu-si poate grabi pasul, nici nu Incearcad, de parca frigul ar face parte

din el deja. Isi bagad mainile mai adanc 1n buzunare si simte petalele pe care le-a pus acolo, cu vreo doua

ore-n urma.

Mara s-a blocat cand un sofer a claxonat-o, franand chiar in fata ei.

—Uita-te pe unde mergi, fetito! i-a strigat furios. Ea si-a cerut scuze si a continuat sa-1 urmareasca, doar

ca si-a oprit muzica.

Un pusti care a trecut pe 1anga Andrei vorbind cu taica-su l-a facut sa constientizeze ca el niciodatd n-a
vorbit cu al sau despre ceva personal. Probabil tatil lui nu a asteptat niciodata o femeie, sigur, el e genul
caruia orice tipa-i cade la picioare. Si mama lui a fost mult mai mult de-atat? S-au casatorit, pentru doi ani.

Se face tot mai liniste n timp ce trec pe langa ultimile cutii de chibrituri cu cinci etaje din oras. Marei
incepe sd i se faca fricd. Ajung Intr-o zond cu mai multe garajuri, de diferite dimensiuni. Andrei se

apropie de unul...

Interviu

cu Mihnea BL
(Luna Amara),

realizat de Mihail VAKULOVSKI

ARIU

- Mihnea, dupa lansarea albumului ,, Don t let your
dreams fall asleep” ati avut un lung turneu de
promovare prin tard. A fost de vis la acele concerte?

- La unele a fost de vis, la altele de cosmar, ha-ha... Nu,
glumesc, a fost ca Intotdeauna in Romania - una calda,
una rece. Dar am ramas cu amintiri foarte frumoase

si, per total, cu un gust dulce. Or, asta e mare lucru, ca
Luna Amara sa ramina cu un gust dulce, nu?...

- Zi-ne §i noud de citeva amintiri frumoase care
indulcesc Luna Amara?

- Oh, ar fi destul de multe. Stufstock 2004 e una din
ele, cu acel Folclor in direct la TVR 1... apoi fiecare
FinFest... Suceava ne lasa mereu un gust dulce, e
un public unic acolo. Dar, bineinteles, primele iesiri
din tara, mai ales tura in Germania! Si, peste toate,
deschiderile pentru Faith No More, Clawfinger,
Amorphis sau Paradise Lost.

- Cum a reactionat publicul in legatura cu preful
concertelor de promovare, in care intra §i albumul? Au
fost persoane care vroiau sa va vada live, dar nu vroiau

Textul continua pe http://plic09.wordpress.com

albumul pentru ca poate il aveau deja sau oameni care
vroiau doar albumul?

99 A

- Noi am Incercat sa oferim un “pachet” in care intra
un concert live, albumul si revista Sunete cu Luna
Amara pe coperta si articole legate de noi in interior.
Ni s-a parut ca un ascultator avizat (numit si ,,fan”,

dar noua nu ne place cuvintul asta...) va considera
normald o asemenea oferta. In general, asa a si fost, dar
au fost si persoane care s-au plins ca am incercat sa le
“bagam pe git” albumul nou. Or, sd-mi fie cu iertare,
dar cind mergi la o lansare de album, nu asta e unul din
deziderate, sa il achizitionezi? Mai ales ca in magazine
se gaseste la acelasi pret la care noi ofeream intregul
pachet... in fine, vorba lunga, saracia omului, cum se
spune. Totul a trecut, albumul se vinde bine, everybody

is happy...

- Ce s-a intimplat cu videoclipul pe care [-afi anuntat,
dar nu [-afi mai lansat? Se lucreaza la altul (daca da,
la aceeasi piesa?) sau ati abandonat ideea?

- Videoclipul acela a avut o poveste cam trista. L-am
lasat pe mina unui om despre care am crezut ca o sa fie
profesionist pina la capat. Insa nu a fost. Asta e, omul
din greseli invata. Nu am apucat sa vedem produsul
final decit cu foarte putin timp inainte de lansare si

am hotdrit, cu toat jena, si renuntam la el. Insd acum
avem o noua idee si se lucreaza la ea; nu vreau sa
inaintez vreo data de lansare, cind o sa fie gata o sa
vedem ce si cum...

- Cum au primit fanii schimbarea stilului in noul
album? Va cer insistent piese de pe celelalte doua
albume? Asta va bucura sau nu?
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- Ne bucura cind fanii cer piese, punct. Toate sunt
piesele noastre, facute fara compromisuri, si le iubim in
egala masura. Noul album a fost primit chiar bine, chiar
si de catre fanii mai... duri, ca sa zic asa.

- Cind hotarifi cd putefi cinta pentru prima oard o
piesa noua? E important pentru voi ca aceastd noud
piesd sd fie cintatd mai Intii intr-o atmosferd anume,
intr-un loc anume?

- Nu, o cintdm cind si cum ne vine, contextul nu e
neapdrat important. Avem deja in lucru mai multe piese
noi, cred ca in curind le veti auzi live...

- Afi inceput un nou album? Lucrati la ceva nou sau inca
va bucurati de ,, Don t let your dreams fall asleep”?

- Da, lucram la un album nou, desi ne bucuram si de
DLYDFA in egald masura.

- Care e ultima piesa compusa de Luna Amara?
- Nu are nume si a fost compusa ieri...

- Ultima piesa noua cintata? Unde?

- Cintam de ceva vreme o piesa care se numeste
,,Bathtub Glory”, care va aparea pe urmatorul material.

- In ultima vreme sinteti tot mai activi pe net, in special
pe site-ul §i mai ales blogul formatiei, unde intra mult
mai multa lume decit cei vizibili, care si comenteaza.
De ce nu-ti faci un blog personal, unde ai putea aduna
tot ce publici in alte parti ?

- Nu stiu, deocamdata scriu pentru platforma Think
Outside The Box, gazduita de HotNews. Cred ca nu am
timp sa intretin un blog personal...

- Dupa cele doua carti de poezie ai finisat un roman.
Cum te simti inainte de publicare? Povesteste-ne cite
ceva despre text...

- Péi sa speram ca 1l publica cineva. O editura
importanta s-a aratat interesata, dar se pare cd madam
Criza face ravagii peste tot... Acum sunt in discutii cu
o alta editurd. Romanul e despre sfirsitul lumii vazut
prin ochii diferitor personaje din lumea romaneasca
si se numeste ,,Playlist”. E despre realitate, dar e si

o metafora in acelasi timp. Nu stiu, nu ma pricep sa
vorbesc despre scrierile mele, o sa 1i las pe altii sa o
faca, daca va fi cazul...

(17 martie 2010)

Elena PADUREAN

eleva, Tiraspol

Un tanar care are 15 ani
s1 numai Dumnezeu stie
cum supravietuieste

Andrei Cojocaru — un elev talentat

de la Liceul “Lucian Blaga” din Tiraspol

“Andrei locuieste impreuna cu
mama sa, Tamara Cojocaru, intr-o
odaie mica, in camin, la fel cum
locuiesc toti romanii aici, in Tiraspol.
Amari e viata romanilor aici. In vre-
murile comuniste, au fost adusi multi
rusi, erau angajati, primeau aparta-
mente gratis, iar romanii bastinasi
ramaneau 1n asteptare cate 20 de

ani, ba chiar si mai mult, si nu mai
reuseau sa primeasca ceea ce le
apartinea. Posturile bune, functiile
de conducere erau ale lor, iar pen-
tru noi, romanii, nu mai ramanea
nimic, fiindca asa a vrut regimul:
,,moldoveanul” sa raimana doar cu
sapa In mana... De cand a cazut
regimul sovietic, de mai bine de 20
de ani, nu s-a mai schimbat nimic
in Transnistria, iar preturile sunt
intr-atat de mari incat nu-ti rimane
decét sa supravietuiesti, sa-{i duci
zilele 1n chin si Tn mizeria creata
pentru locuitorii acestei regiuni. Am
mers la Andrei 1n vizitd, pentru a
ma convinge de cele spuse de mama
sa: un singur pat, unde doarme ea
impreuna cu Andrei, fiindca loc
pentru al doilea pat nu este.

Mama lui Andrei imi povesteste ca
baiatul a inceput sa picteze de la un
an si jumatate. ,,Era atat de micug
incat nimanui nu-i atrigea atentia,
dar lui 1i placea sa stea intr-un col-
tisor unde putea picta toata ziua.

A fost un copil tare linistit pana la
varsta de patru ani si 6 luni”. Atunci

femeia a aflat ca baiatul era bolnav,
avea o tumoare la cap.

Andrei cel micut a suportat o ope-
ratie foarte complicatd pentru acea
varsta fragedd. Mamica lui povesteste
ca nu avea nici o nadejde ca baiatul
va scapa , dar el, revenindu-si dupa
anestezie, a intrebat medicul daca
poate sa picteze.

Sigur, medicii 1i permiteau, il pri-
veau cu incantare pe acest ,,ingeras”

care-i fascina pe toti cu picturile sale.

Mult s-au chinuit medicii — impre-
und cu mama lui Andrei — luptand
si-1 readuci la viata. Intr-o zi,
medicii au anuntat-o ca baiatul

nu va supravietui. Dar Andrei, in
ciuda prognosticului medicilor, a
supravietuit, poate datoritd darului
dat de Dumnezeu.

Astazi, Andrei este elev al Liceului
Teoretic ,,Lucian Blaga” din oragul
Tiraspol. Anul acesta va absolvi
treapta gimnaziala. Insa visul lui a
ramas acelasi. El doreste sa devina
un pictor renumit, ca sa poata
castiga bani pentru a-si ajuta mama,
care este pensionatd pe motiv de
boala, sa cumpere o casa, la fel

ca totii oamenii, $i sd duca un trai
decent, linistit si modest. De ase-
menea, isi doreste un atelier micut,
unde sa poata picta ceea ce vede si
ce-i dicteaza inima. Fiindca atunci

al



cand vine de la ore, baiatul picteaza
pe pat, ori la podea.

Aici, la Tiraspol, Andrei nu are
posibilitatea de a-si dezvolta
abilitatile in continuare, fiindca
cele 4 clase absolvite la scoala de
picturd ,,Rahmaninov” i-au dat
experienta minima pentru a-si dez-
volta talentul. Acum frecventeaza
aceeasi scoald doar pentru a avea
o ocupatie zilnica, caci el nu vede
viitorul fard pictura.

In 2009 si la inceputul anului 2010,
el a participat la un concurs de
pictura la Moskova, ,,Vifleemskaia
Zvezda” (Steaua de la Viflaim),

iar din cele peste 3000 de lucrari
expuse a luat locul I. Premiul

insd nu a fost atat de valoros:

o diploma si o carte, pe care i-a
luat-o profesoara de pictura. In
odaia in care locuiesc Andrei cu

mama sa, deasupra patului atarna

o diploma pe care a castigat-o la
expozitia personald organizata la o
casa de cultura din Tiraspol. Mama
lui Andrei spune, cu regret totusi:

,,E bine ca Andrei a primit aceasta
diploma aici in Tiraspol, dar, daca
diploma ar fi fost din tara, am fi avut
o bucurie mai mare...”

Asa ca baiatul a ramas numai cu o
copie xerox a cartii date ca premiu.
De aceea, alt vis al lui Andrei este
sa participe la o expozitie de pictura
unde sa se afirme ca personalitate.
Fiindca cine stie? Poate de aici va
incepe viitorul lui, la care viseaza
atat de mult! Dupa parerea mea,
elevul este foarte talentat, insa
talentul lui nu este descoperit de
persoane care ar putea fi in masura
sa 1l lanseze.

Ion BUZU

Fitile in oasele mele

Oamenii mei vor pune fitile In oasele mele si le vor folosi ca
dinamita.

Imi vor turna singele in sticle

facind Molotovuri.

Fiindca corpul imi era umplut cu nitroglicerina.

era unicul mod prin care incercam sa fiu resuscitat,

coma in care am fost aruncat era unicul mod in care traiam,

fiindca sunt un tip fabricat intr-un subsol ascuns pe undeva in
Pakistan — o conspiratie — fabricat pentru un scop precis,

ticditul din cap nu se mai opreste si

ei nu au reusit sa opreasca la timp experimentul ratat ce am
devenit,

nu vor evita ca eu sa devin explozia nucleara de la Cernobil,
sa le transform civilizatia Intr-un ground zero.

Deaceea, oamenii mei imi vor folosi corpul pentru a arunca in
aer cladirile

in care cu totii si-au vazut anii scurgindu-se, Impuscati in cap,
iar textele-mi vor fi strecurate prin discursurile liderilor politici

care 1i vor distruge psihic.

Poezie

Ecaterina BARGAN

1nexistent

aveam talpi de lemn

o tigara falsa sudata de buze
palme mai subtiri decat cojile de cartofi
econom taiate

desigur, la orice trezire,
stiam ca palmele mele mici
au umbre

bine conturate

si doar uitandu-ma la ele
mi-am amintit visul

o armata de papusi de lemn
nimicita de un chibrit
substanta lor arzatoare

in culorile unor cirese

iar eu ma lasam suprimata
de tristetea cenusii

simtind induntru frigul
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SPECTATORI DIN TOATE TARILE, UNITI-VA!

Am convenit cu lon Dumitrescu
si Florin Flueras sd renuntam la
prezentari, CV-uri sau alte forma-
litati si sd lasam interviul sa vor-
beasca despre ei si proiectele lor.

Totusi, pentru cititorii nostri care
inca nu i-au cunoscut:

Ca performeri si coregrafi, lon

si Florin activeaza sub umbrela
CNDB (Centrul National al Dansului
Contemporan, catalogat prin presa
romaneasca drept ,,cel mai avangardist
mediu de cultura din Bucuresti”). Aici
au lansat, in ianuarie, Saptamdna
Grea, 1n cadrul careia au anuntat
proiectul artistic de candidatura

la presedintie a lui Florin Flueras,
al carui sef de campanie este Ion
Dumitrescu. CNDB a géazduit si
primele doua parti ale Trilogiei
Postspectacol. Autorii ar dori sa
veniti la spectacolul lor si Neo-
catarsis, in care deconstruiesc la
figurat si un pic la propriu ceea ce
s-ar putea numi generic ,,institutia
Teatrului National.”

Ca activisti culturali si pirati media-
tici au putut fi vazuti pe 21 decem-
brie 2009 la postul OTV, sau apoi
pe YouTube ( http://www.youtube.
com/watch?v=W6qxqKXoi6Y ), in
OTV Performance, in care in cali-
tate de samani de serviciu au discu-

tat despre ,,sfarsitul lumii asa cum
o stim” si fenomenul 2012, alaturi
de coregrafa si dansatoarea Iuliana
Stoianescu pe post de copil sensibil,
sau de cristal..., sau indigo..., sau
orice alta denumire new age care
va place mai mult, i urmeaza sa fie
vazuti in Malluri, fabrici si uzine.
Ba mai mult, fara poduri de flori
sau alte imperialisme, planuiesc sa
exporte la Chisinau Candidatura la
Presedintie.

Nu schimbati canalul, mai multe
amanunte dupa pauza publicitara :)

[ Mai jos puteti citi un extras din
interviul cu lon si Florin. Dar pe

TRAIM SPECTACULOS

Afistraim2 - Sloganul electoral al Proiectului Candidatura la Presedintie

blogul PLICULUI, plic09.word-
press.com, gasiti the extended version,
din care veti afla toatd povestea

OTV Performance, cum arata spec-
tacolul puterii, de ce 1si agreseaza ei
publicul si multe altele. ]

Sanda Watt: Cand afi inceput sa
lucrati la Trilogia Postspectacol?

Ion Dumitrescu.: Am inceput in
decembrie 2008 la CNDB si am
prezentat dupa aceea o altd versiune
in primavara, la Timisoara, intr-un
apartament, unde a functionat un pic
altfel, din cauza spatiului. Oamenii
stateau la un televizor intr-o camera,
iar noi eram 1n camera aldturata. Am
repetat pe acelasi model in decembrie
anul trecut la Lorgean Theatre.

Sanda Watt: Da, in prima parte a
trilogiei, Autorii ar dori sd veniti la
spectacolul lor, ramadneti in afara
salii de spectacol, iar publicul va
poate vedea proiectati pe un ecran.
De ce transformati spectacolul
intr-un show TV?

Florin Fluieras: Am vrut sa trecem
prin tot felul de icon-uri TV, cum
ar fi Revolutia Romana, terorismul,
rubrica horoscop. Sa trecem cumva
prin toatd cultura si imaginarul TV
& YouTube. Publicul recunoaste
imediat aceste scene. Vii la teatru si
nici acolo nu ai acces la live. Desi
noi eram live, numai ca eram in
alta parte, eram in direct. Ideea e

sa fortezi un pic, sa deconstruiesti,
sd dezasamblezi. Si chiar sa tai cu
flexul, daca se poate fizic. Totul in
contextul spectacolului de dans.

Pe scena nu e nimeni, € un ecran.
Adica pana si la teatru vii si te

uiti la televizor, asta mi se pare ca
trebuie sa fie culmea.

ABANDON
AlLL

SPEGTAGLE
NOW

AWAIT POSTSPECTACLE INSTRUCTIONS. MAJOR RETHINK IN PROGRESS.

S.W.: Sau sa deconectezi
spectacolul in sine, cu totul?

I.D.: Da, asa, simbolic, sa-I scoti
din priza, cum face Florin in finalul
primei parti, Autorii ar dovi sa
veniti la spectacolul lor.

F.F.: De fapt, de aici a venit terme-
nul de postspectacol. La o repetitie,
unul din cuvintele care ne-a venit
in minte a fost postapocaliptic.

Abandon - Sloganul Trilogiei Postspectacol

Pentru ca asta e senzatia la final.
Asta e apocalipsa spectacolului,

care moare intr-o agonie prelungita.

Dispar imaginile, sunetul, se mai
aude cate ceva, dar persista in deri-
zoriu §i apoi moare. Cam asta am
vrut sa facem.

L.D.: Prima parte este foarte legata
de estetica si cultura YouTube,
care chestioneaza problematica
practicilor artistice, video art
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s.a.m.d. Accesul e nelimitat, toata
lumea face un fel de performance
sau video art, iar noi trebuie sa ne
intrebam macar ce efect are asupra
noastrd. Acum toti fac spectacole,
performance, filme, bucati care sunt
intre, nu sunt nici amatori, pentru
ca e deja, in sine, o estetica, dar nu
sunt nici profesionisti pentru ca nu
sunt legitimati ca atare, adica de
forurile de legitimare.

S.W.: Voi de ce va deconectati
propriul spectacol? Neocatarsis,
a doua parte a trilogiei, vine in
directd continuare?

L.D.: Prima parte se termina in bezna
totala, se duce naibii totul si dupa
aia aparem iardsi pe scena si vorbim.
Asa am lucrat la aceste doua parti.
Cand o sa fie gata si a treia parte ne
vom gandi cum le aranjam.

F.F.: Bine, dar si in a doua parte,
Neocatarsis, incercim sa anihilam,
sa terminam spectacolul. Adica
dam spectacolul propriu-zis, alea
zece minute, in care trecem repede
prin schema principala a lui. $i
dupa, incercam sa diluam, sa credm
confuzie. Cand e spectacol, cand
nu e spectacol? Si sa demontam
spectacolul, sd-1 omoram cumva.

L.D.: Ceea ce inseamna un joc

cu conventiile. De exemplu, con-
ventia de discutie cu publicul
postspectacol, care este anuntata de
la Inceput, dar pe care o transformi
tot 1n spectacol. Te joci si nu mai
intelegi care este conventia, nu e
dezbatere, dar nici spectacol. Sa
dinamitezi cu totul aceste conventii,
sd le rupi si sa te porti lejer cu ele,
ca un joc, cand vorbim cu publicul,
cand 1l ignoram total.

=

S.W.: Ati fost vreun moment
constienti ca frizafi entertainmentul?

L.D.: intotdeauna, mai ales la Centru.

Acolo e un context problematic.
Lasand la o parte faptul ca lumea
poate ne stie si poate cunoaste ce am
mai lucrat, publicul de la Centru e
obisnuit cu genul asta de critica. De
asta privim totul ca entertainment, e
clar ca ar fi mult mai frictional intr-o
sald de teatru, la Teatrul National, sa
spunem, sau, stiu eu, poate in cadrul
Festivalului National de Teatru,

unde oamenii nu sunt obisnuiti cu
genul asta de anihilare brutala a con-
ventiilor. Probabil ca ar avea cu totul
altd reactie. Si noi ne dorim cumva sa
iesim din cercul protejat al Centrului.

S.W.: Dar voi cum va imaginati
facand lucrurile astea, de exemplu,
in Sala Palatului?

F.F.: Am adapta, pentru ca noi adap-
tam tot timpul si preludm lucruri care
de obicei se difuzeaza in locul in
care mergem, pornind tot de acolo.

S.W.: Dar nu este ideal spatiul

de la CNDB pentru genul dasta de
performance? Intr-o sald mare
aduni mult mai mulfi oameni, in cel
mai fericit caz, iar publicul devine
mult mai eterogen.

F.F.: Dar asta e foarte bine. $i poti
merge pe alt gen de expresie. Cu
microfon, pe stand up. Adica poti sa
adaptezi.

L.D.: Gandeste-te si la conferintele
de dezvoltare personala, TED si toti
teleevanghelistii. Sunt tot felul de
practici care presupun spectacol si
pe care poti sa le heckaresti. Sau
cum ar fi conferintele astea ezote-
rice de la Universitatea Populara
Dalles. Poti sa produci acolo

un spectacol dupa acelasi tip de
discurs.

S.W.: Ceea ce ati facut la OTV
tine intr-o oarecare masurd de
heckareala. Dar performanceul de
la CNDB, cum vi l-afi construit?

L.D.: Scheletul spectacolului e
alcatuit in continuare din cateva
notiuni de baza pe care le folosim:

Traim spectaculos - Afise
electorale in Bucuresti.

Trilogia postspectacol — Florin Flueras opereaza cu
flexul institutia Teatrului National in Autorii ar dori sa
veniti la spectacolul lor.

emotie, muzica, atmosfera. Adica
degeaba lumea incearca sa nu se
identifice si spune nu mai avem
expozitiune, nu mai avem intriga
la nivelul asta. Dar totusi muzica,
atmosfera, toti folosesc. Si Farid
Fairuz, in Bun Ramas... le foloseste,
doar ca si el in felul lui. Cateva
elemente inca raman si sunt foarte
puternice, pilonii spectacolului.
Trebuie sa fim cumva autocritici cu
practica noastra si cu ce facem noi.
Incercam, nu stiu daca reusim.



S.W.: Deci asta ar fi una din mizele
postspectacolului? Deconstruirea
i critica a ceea ce afi facut pand
acum?

L.D.: Da, si asta, reducerea la esentd
a tuturor spectacolelor. Ceea ce ar
putea deveni un fel de activism.

S.W.: Activismul are o teza clara.
Teza voastra care ar fi aici?

L.D.: Confuzia.
S.W.: Adica sa creati confuzie?

L.D.: Da, vorba aia, if you 're not
confused, you don 't think right.
Trebuie sa privesti lucrurile mécar
cu un pic de indoiala. Ne abtinem
de la a produce teze. Chiar discutam
despre chestia asta postideologica,
postdreapta, poststanga, pentru ca
ne-au innebunit cu chestia asta de
dreapta, stdnga. Normal ca folosesti
elemente marxiste sau ale stangii

in unele analize sau deconstructii,
dar nu trebuie neaparat sa aderi la
ideologie. Nu vreau sa ader la un
tip de socialism pus deja in practica
si ratat, la tot apanajul asta, toata
povara asta a istoriei. E vorba aici si
de o criza a limbajului.

F.F.: in lipsa unui termen, de exem-
plu, noi fortam limbajul cu un nou
concept, neocatharsis. Nu cred ca
a disparut total orice experienta in
afara articularii sau 1n afara cogni-
tivului. Poti sa ai i un alt tip de
experientd, nu trebuie sa articulezi
totul, nu trebuie sa fie totul teoretic,

trebuie sd mai existe §i un pic de
stimulare, un pic de emotie, dar
fara sa fie inconstient si naiv, cum
s-a facut pana acum, de doua sute
de ani incoace. In asta credeam
foarte mult acum doi, trei ani. Ca
greutatea dansului sau a perform-
anceului consta 1n aceea ca dispune
de un alt limbaj, de un limbaj care
poate sa mearga in alte zone decat
cele acoperite de limbajul verbal
sau rational. Performanceului i este
propriu un limbaj bazat pe ceva mai
profund, pe intuitie mai degraba, pe
inconstient, pe lucruri mai misteri-
oase si mai adanci. Prezenta umana
in artele spectacolului, prezenta asta
live, e ceva care e mult mai puternic
decat imaginea, reprezentarea sau
limbajul. Exista ceva mai adanc

in afara conceptului, a ratiunii, a
teoriei, exista ceva care se joaca cu
perceptia, cu starile de constiinta,
cu intuitia sau cu sensibilitatea.

S.W.: Si nu le-ai insuma pe toate
prin cuvdntul emotie? Sau poate
catarsis?

L.D.: Azi pare imposibil sa faci asta.
Se face apel la cliseele de repre-
zentare care produc emotia §i prin

care e formatata perceptia. Vezi
doua personaje prin care identifici
un anumit tip de emotie, tragedie,
drama. Daca pornesti de la premisa
ca sunt niste constructe culturale,
totul e denudat, dezgolit.

F.F.: Eu inca mai am un fel de ro-
mantism. Dar nu numai eu, exista
un astfel de curent. As vrea sa cred
ca exista o cale de mijloc intre astea
doua extreme, extrem teoretic si
extrem rational, sau o distanta si o
posibilitate de manipulare a legilor
spectacolului, de manipulare a
emotiilor publicului.

S.W.: Si pentru a ajunge la aceasta
cale de mijloc trebuie reinventat
spectacolul? Simfiti ca nu se mai
poate recurge la practicile tradi-
tionale sau aceasta este, de fapt,
intrebarea pe care o ridicati in
spectacolele voastre?

cititi continuarea pe http://plic09.
wordpress.com/

full english version o http://plic09.
wordpress.com/




