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Intoarcerea .
patriotismului. ratdcitor

lulia MODIGA

In forma sa elementara, patriotismul poate fi evaluat pe doua
paliere: unul emotional, cu referire la atasament si loialitate, iar
altul pragmatic, aplicat, asumat prin angajamentul si implicarea
civica a unui individ fata de tare de origine/locul de bastina/
teritoriul unde i-a fost intocmit certificatul de nastere. Fie ca
lacrimezi in fata televizorului vizionand parade organizate cu
prilejul zilei nationale si fredonezi partial sau integral imnul
de stat, fie ca te autointitulezi ,,patriot global” si militezi
pentru desfiintarea granitelor si acceptarea si explorarea
diferentelor culturale, vei putea recunoste fara dificultate

ca patriotismul presupune o relatie cu (sdu o raportare la)
asa-numita Tara-Mama, de la care se asteaptd implinirea unor
nevoi fundamentale, precum aceea de securitate personala,
de asigurare a unei identitati pozitive, de facilitare a intelegerii
realitatii inconjuratoare. Patriotii sunt gazde, intotdeauna vor
putea argumenta de ce vinul rosu se serveste la temperatura
camerei si vor evita sa te intrebe pentru ce partid politic ai
optat la ultimele alegeri. Construiesc punti de comunicare si
insufla sentimentul de apartenenta la un grup sau o natiune in
propria sufragerie, dar si dincolo de pragul casei.

Redresarea constiintei poporului roman, afectata de interventiile
agresive ale unui regim comunist persistent s-ar putea realiza
prin identificarea voluntara a hartii simbolice de care cei care

se autodenumesc ca fiind romani apartin sau se simt atrasi.

in prezent, dezbaterile privind ,,corectitudinea” optiunilor de
manifestare a patriotismului (,,orb”, afectiv, rigid, lipsit de viziune
critica, respectiv ,,constructiv”, analitic si flexibil) strabat sfera
personald, intima si se propaga in spatiul public, printr-o paleta

/ generoasa de instrumente. Un exemplu pertinent in acest

sens ar fi cel al prezentei panourilor ,,publicitare” din Chisinau
care indeamna trecatorii (sa nu uitam ca exista insa §i o arta

de a vedea fara sa vezi) sa isi iubeasca plaiul natal, limba, tara,

sa isi aprecieze orasul drept cel mai frumos de pe Planetd, sa
investeasca Tn copii, in calitate de reprezentanti ai viitorului sau
sa nu piarda din vedere date relevante din istorie, precum 9 mai
(nu este necesara precizarea anului, prietenii stiu de ce).

Patria poate fi limba sau drapel, poate fi teritoriu populat cu

,,de-ai tai” sau o vulnerabilitate nationald, poate fi poezie sau

subiect de editorial, valentele ei subliniaza valori, practici si
profiluri diverse, elemente generatoare de realitate ca proiect
social. Al fiecaruia dintre noi.

POSTBOX magazine is published
both in Romanian and English and
you can find excerpts translated
into english on pages 32-49. Feel
free to contribute to the POSTBOX
magazine and send us your english
texts at andreea@oberliht.org.md

Dosar

RIOTISM

Atunci cind lumea aude vorbindu-se de patriotism cam strimbd din nas, intrebarea insd e: doar cuvintul patriotism e invechit
sau si realitatea pe care o desemneaza? Dacd-l inlocuim, sd zicem, prin responsabilitate civicd (sau civism sau un alt cuvint
de acest tip), se schimbd si atitudinea auditorului fatd de realitatea pe care o descrie, sau nu? Ajunsi aici, se mai impune o
intrebare: in ce termeni mai poate fi consemnatd atitudinea natului de astdzi fatd de tara in care locuieste, indiferent cd
aceasta se cheamd Republica Moldova si Romania? E vorba de miserupism, de a fi globalist sau de-a fi scirbit de tot ce
se intimpld in jur? Dacd dai dovadd de o responsabilitate civicd fatd de tara in care stai, asta ar insemna automat cd esti

antioccidental?

Florin BICAN

Este OK daca esti patriot,
este OK si daca nu esti

Un prieten din Germania Tmi povestea ca prin anii ‘80,
in preajma Craciunului, a insotit prin Miinchen un
arhitect sovietic. Cunoscand situatia materiala dificila a
oaspetelui sau, s-a simtit obligat sa-si ceara scuze pentru
elanul consumerist al conationalilor sdi. Dupa ce I-a
ascultat criticind vehement materialismul degenerat al
occidentalilor, bietul arhitect sovietic 1-a criticat la randul
sau pe el, reprosandu-i surprins: Du bist kein Patriot!

O alta prietend, tot din Germania, de asta datd romanca
la origine, respingea vehement orice critici formulate la
adresa romanilor de catre germani. ,,Stiu ca-s réi, hoti,
lenesi si mincinosi — spunea ea — da-s ai mei §i nu suport
sa mi-i vorbeasca altcineva de rau...”

Este OK daca esti patriot, este OK si daca nu esti. Cred ca
atata vreme cat ramane individual (si sincer), patriotismul
este laudabil, nepericulos si productiv. La fel si lipsa lui.
Problemele incep cand grupuri mari de cetateni adera in
corpore (sau sunt siliti sd adere) la modele de patriotism
propuse (sau impuse) din exterior. Sau cand se ridica
programatic impotriva notiunii de patriotism... m

Dumitru CRUDU

Ecaterina BARGAN

Vrem sa fim occidentali

Atata ne-au tardit in creieri ideologii false §i umflate
despre o patrie perfectd, incat imi vine sa-mi smulg parul
din cap. Din pécate, o teastd plesuva in plus nu o sa faca
strazile mai curate. Fiecare, intr-un mod sau altul, a trait
deceptia pentru tard, oameni, viatd, in general, iar cand
si-a dat seama ca happeningul asta se invarte in jurul
nimicului, fie s-a revoltat si a avut de suferit din cauza
asta, fie s-a resemnat cuminte cu realitatea-cligeu.

Acuma, daca incepi sa ii vorbesti cuiva despre patriotism,
omului 1i apare prejudecata in fatd, dincolo de acea
notiune stiuta ca fiind politically correctness. S$i nu mai
vrea sd asculte. Fiindca i-au bagat si lui slanina pe gat,
la un moment dat, fiindca i-e sila sa aduca in slavi sau
macar sa se exprime pe marginea subiectului. De fapt,
nu este o mare incongruenta Intre pareri, dar relationarile
difera, atata timp cat patriotismul, prin intelesul sau,
desemneaza niste principii deloc ignorabile.

Vrem sa fim occidentali. Ne dorim sa ne fi nascut in alta
parte. In mare parte nu ne pasi de ceea ce se intAmpla in
jur, sau ne pasa, dar nu putem face nimic. Dam vina pe altii
ca la noi e rau, e greu, e mizer, ¢ vulgar, dar nu indreptam
intrebarile si asupra noastra. Sa fii patriot nu inseamna sa
iti idolatrizezi patria si tot ce cuprinde ea. Poti sa fii patriot
in sensul in care sa fii un bun cetatean, sa iti respecti parintii,
sa nu ignori suferintele semenilor, sd exprimi compasiune,
sa nu distrugi ceea ce au facut altii. Nu e o rusine sa dai
dovada de responsabiltate civica fata de tara ta. m



Ciprian SIULEA

Mers haotic
al treburilor publice

Patriotismul este intr-adevar un concept desuet, mergea
cel mai bine 1n epoca marilor mobilizari nationale, acum,
mai greu. Din acest punct de vedere, al unui sentiment
de identificare cu colectivitatea, patriotismul ar fi ceva
destul de diferit de responsabilitatea civica, adica
atitudinea pornita de la individ si definitd pe norme, care
reprezintd ceva mult mai precis decit patria.

Probabil ca e si moda de a nu te interesa societatea, moda
care ¢ bineinteles doar o copiere superficiald a ceva
occidental. Insd existd si motive serioase pentru acest
dezinteres: patriotismul fortat din timpul comunismului,
ca si faptul ca avantajele comportamentului civic, care
multora li se par atit de evidente, in realitate nu sint chiar
evidente.

Roménii recupereaza individualismul care le-a fost inter-
zis in timpul comunismului. Inainte de a se preocupa de
treburile publice, se ocupa de cele personale: apartament,
masind, familie etc. Asta, intr-un fel, e normal, in alt
fel, nu e prea bine, pentru ca aceastd ecuatie ,,existenta
privata autistd — mers haotic al treburilor publice” pare
a se consolida intr-un model care, odati cu trecerea
timpului, va fi tot mai greu de schimbat. m

foto: Tulia Modiga

Ion BUZU

Legitimarea existentei statului

Daca ma intrebati ce Tnseamna pentru mine sentimentul
de patriotism, nu cred ca as spune prea multe, probabil
as da din umeri. Suna destul de suspect acest concept si,
pentru a-mi demonstra banuielile, am Incercat sa fac o
conexiune intre Foucault, Deleuze si patriotism.

As lega acest sentiment al iubirii de patrie de notiunea
de teritorializare, adica un fel de civilizare a unui teri-
toriu, introducerea unor anumitor reguli dupa care este
organizat acest teritoriu si, respectiv, un anumit mod
de comportament admisibil in limitele lui. Deci orice
loc pe Pamint are anumite reguli, un anumit sistem de
functionare, dupa principii si legi stabilite, un fel de sem-
nificatii marcate pe acest teritoriu. Acesta de fapt ar fi
mecanismul statului-natiune, un fel de aparat al captu-
rarii, care se extinde civilizind orice terra incognita,
instituind granite in interiorul carora e valabil un mod de
functionare instituit de acest mecanism.

Vorbeam odata cu un prieten american despre modul in
care teritoriul influenteaza comportamentul oamenilor §i
el mi-a propus o ipoteza, cum ca cuvintul teritoriu ar veni
de la a terifia sau a teroriza, un mod de a pune oamenii
la locul lor, o modalitate de control si supraveghere,
un mecanism al organizarii §i prevenirii a ceea ce ar fi
haotic, sélbatic, ne-civilizat. Si, in acest context, patrio-
tismul reprezintd o serie de mituri si legende prin care
fiecare om care se afla in granitele teritoriului respectiv
este motivat sd se supund regulilor instituite, sa le res-
pecte si sa le apere. Adica, un instrument al statului
pentru a genera un sentiment personal de atasare fata
de locul in care este instituit. Simtul datoriei pentru tara
este propagat cel mai intens in rindul armatei, soldatii
sunt cei care sunt datori sa-si dea viata pentru tara lor,
adica pentru modul in care este organizatd o anumita
portiune de pe glob. Datoria de a proteja ceva mai maret
decit tine, fara de care ti-ai pierde identitatea (dreptul de
cetitean) reprezinta mitul prin care se justifica existenta
si functionarea aparatului de captura al statului-natiune.
Ideea ca trebuie sa protejezi sistemul in care traiesti si
care te defineste, ca orice cetatean (persoana capturata in
granitele statului-natiune) e responsabil de securitatea si
bunastarea tarii sale reprezintd de fapt, in opinia mea, o
legitimizare a existentei mecanismului statului, o intarire
a ideii statului-natiune.

Nu cred ca atasarea fata de un loc in care ai trait momente
intense ar trebui sa fie In mod necesar iubire fatd de tara in
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care te-ai nascut, acest atagament poate fi asociat oricarui
loc si nu depinde de statul in componenta caruia se afla
acel loc, care poseda semnificatii personale, specifice.
Mai mult, acest sentiment nu ar fi ceva manifestat sub
forma de patriotism. m

Doina RUSTI
Cui ii este de folos?

‘Patriotismul este exclus prin educatie. Cu multa vreme
in urma, Slavici spunea ca ,,simtamantul national” con-
stituie forta unei natii si cd acolo unde el se pierde,
popoarele se transforma in gloate, in adunatura de indivizi
care se risipesc. Si era adevarat. Dar pentru secolul al
19-lea. In momentul de fati, existd un tip de educatie
care promoveaza individul in opozitie cu sistemul. Nu
poti sa iubesti un sistem in stare falimentara, degradat,
carpit, cariat.

Or, ca sa ai atitudine civica, Inseamnd sa ai pretentia
ca poti repara acest sistem. In toate epocile, au existat
nebuni si exaltati. Nu ma indoiesc, ei exista si astazi. Cu
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sigurantd, si eu am avut si voi avea momente de exaltare
civica. Imi aduc aminte ci prin anii 90 eram mai mult
in strada. O datd scandasem vreo saptdmana numele uni
protestatar, Dumitru luga. Iar Intr-o seard, dand de-un grup
furios care striga pe la Piata Universitatii, m-am si alaturat
imediat pentru ca mi s-a parut ca strigau numele lui luga,
si-am pus si eu umarul. Dupa un timp, ciulind urechile,
am realizat cu jena ca aia strigau Iuda, nicidecum luga,
si se refereau la un lider liberal, pe care eu il sustineam
in momentul ala. Cam asta este riscul starii de revolta.

Cat priveste cealalta cale, a activismului organizat, e pur
si simplu perversa de cele mai multe ori. Organizatiile au
interese imediate, deseori dictate de un grup conducitor.
Nimeni nu-si pierde timpul, adica viata, in numele unor
idealuri populare. lar lumea se prabuseste tocmai din
acest motiv. Traim intr-un carusel. Dar, repet, exista inca
nebuni si exaltati, tiri mici, regiuni inca neconectate la
sistem, unde descreieratii sublimi mai pot schimba inca
lumea. Dintre acestia va veni probabil si un reformator.
Stiti, obsesia venirii lui Mesia! Periodic s-a intamplat in
situatiile de criza.

Cat despre sentimentul dla duios al legaturii cu tribul,
el se afld in codul nostru genetic. Omul traieste in haita
si, ori de cate ori va auzi glasul acesta, se va arunca In
lupta. Dar aceasta este altd discutie. Nu foarte departe
de subiect, insa. Intrebarea nepusa de Dimitrie, pe care-1



strigd Inca o zana, este dacd mai meritd sd facem ceva
pentru ca viata sd nu ni se mai pard asa de nasoala.
Raéspunsul meu este afirmativ.

Bineinteles, ar fi bine sd punem umarul si sd reparam
tara. Dar nu meritd. Aici trebuie demolat si construit din
nou, iar pentru asta e nevoie de timp, mai mult decat are
un biet om trecator prin lume. Cine s-ar apuca acum sa-si
consume toata viata lui scurtd pentru a pune fundamentul
unei lumi despre care nu are habar dacéd se va construi
sau nu? Mai cu seama acum, in lumea bucuriilor intrate
in uz, cum ar fi nu doar plimbarea printr-un mall, cat, de
exemplu, vanitatea de a fi autorului unui roman despre
care vorbeste toatd lumea, eventual tradus in n-gpe mii
de limbi, dar pe care nu-l citeste si nu-l va citi nimeni.
Niciodata. O parte a lumii a ajuns la apogeu si, de catva
timp, se risipeste peste restul vietatilor raimase la poalele
piramidei. Sub puhoiul asta, al caderilor inevitabile, cui
i-ar mai arde de haita lui disperata?

Dar dacd cineva mai crede incd in puterea sangelui
romanesc, uzbek, albanez ori al tribului Bantu, sa-si
puna si acea intrebare simpla si cheala de cate maini au
atins-o: Cui 1i e de folos? m

Petru BOGATU
(raspuns cules de Elena BOGUS)

Nici ,, patriotismul”,
nici ,,patria’ nu sunt cuvinte
sau notiuni invechite

Pe scurt, pot sa spun ca nici ,,patriotismul”, nici ,,patria”
nu sunt cuvinte sau notiuni invechite. Ele reflecta niste
valori perene, fard de care omul si societatea s-ar degrada
iremediabil. In general, tentatia de a renunta la institutiile
fundamentale ale societitii, la principiile morale pe care s-a
centrat civilizatia de-a lungul secolelor, obsesia noului prin
negarea trecutului reprezintd o morga stangista si extremista
foarte periculoasd, e un abuz ideologic devastator.

in mod normal, modernitatea sinitoasd se sprijind pe
tradi‘;ie pe 1naintasi, pe coduri morale consacrate. ,,Civis-

”’si,,s0cietatea civila” sunt lucruri bune, dar nu constituie
un panaceu. Responsabilitatea civica nu are cum anula,
de exemplu, sentimentele nationale. Exemplul Belgiei
este cit se poate de graitor Tn acest sens. Si mai pe scurt,e
o utopie sa crezi ca ar exista noi solutii miraculoase, care

sd inlocuiasca vechile modele de convietuire umana. Si
in era informationald, si in conditiile globalizarii, se
descurca mai bine societatile care se bazeaza pe traditie,
continuitate, cunoastere, invovare §i spirit rezonabil.

Voi preciza cd a-ti iubi patria nu e un viciu, aga cum nu
poate fi un viciu dragostea pentru mama, pentru stramosi,
pentru familie. Dar ce e Patria noastra? Statul trebuie sa
fie 0 emanatie fireasca a unei comunitati umane. Cu alte
cuvinte, el trebuie sa aiba o identitate indubitabild bine
conturata.

Problema Republicii Moldova ¢ ca identitaca acesteia,
definita de parintii ei fondatori — in Declaratia de Inde-
pendenta — ca fiind cel de-al doilea stat romanesc, este
contestatd de guverndrile ulterioare, mai cu seama de
PCRM, care considerd cd Republica Moldova este
sucesoarea republicii autonome sovietice socialiste din
stanga Nistrulu si apoi a RSSM. Altminteri, PCRM iden-
tifica Republica Moldova cu fosta colonie sovietica de pe
malurile Prutului si Nistrului, cu niste facaturi staliniste
care masluiau, de fapt, ocupatia sovietica a Basarabiei.

Atéata timp cat exista dihotomia intre originile romanesti
si cele sovietice ale Republicii Moldova, va fi imposibil
sd construim aici o natiune politica. Pentru ca trebuie sa
alegem: ori suntem natiunea lui Mihai Vitezul, Eminescu,
Negruzzi, Alexandri, Cuza Voda, Grigore Vieru sau cea
a lui Stalin, Brejnev, Bodiul etc. O natiune politica nu
poate rezulta dintr-o mentalitate coloniala obedienta.
Republica Moldova va fi romaneaca sau nu va fi deloc.
Cand zic romaneasca nu am in vedere unirea cu Romania,
ci substanta culturala si istorica ce trebuie sa stea la baza
unei natiuni politice §i societati civile. m

Cristina TOMA

Patriotism - substantiv neutru

Aflu tema urmatorului numar al Revistei la PLIC:
patriotismul. Imi place si ideea de a scrie despre
patriotism, Tmi place si situl, imi place si revista. Las
sd se coaca patriotismul in mine si dupa vreo trei zile,
deschid un document nou, pe care-1 salvez cu titlul
»~Nationalismul” si ma pun pe scris :

,,Nu stiu ce e nationalismul. M-am niscut intr-un oras
unde doua etnii Incearca sa traiasca in echilibru, chiar si
numeric vorbind, Targu-Mures-ul fiind singurul oras din
Roménia cu o populatie de 50%-50% - sau cel putin asa

vrem sa credem cu totii ca e, romanii pe partea noastra
si maghiarii pe partea noastra. Vin dintr-o familie in care
nationalismul Insusi a pendulat, nu intre a exista si a nu
exista, ci intre a fi mai puternic unguresc ori romanesc.
Familie mixta.”

Ma intalnesc cu Andreea Dumitru de la care aflasem despre
revista, si 1i spun c¢d am sa scriu despre nationalism.

,,Despre patriotism”.

Da, zic eu si cuvantul imi trece pe langi ureche. Il
auzisem, citisem, vazusem, recitisem si acum 1l auzeam
din nou, si tot nu-l inregistram ca atare. N-aveam 1n cap
decét ca tema este nationalismul.

Trec pe langa televiziunea care are sediul pe traseul lui
311 si vad un banner ,,iti trebuie curaj sa spui Romania te
iubesc”, si atunci imi dau seama ca in mintea mea cei doi
termeni, de mai sus, isi devoreaza unul altuia sensul.

Trebuie sd-mi iubesc tara, doar pentru cd m-am nascut
sau locuiesc acolo/aici? Asa cum trebuie sa imi iubesc,
sau macar sd-mi tolerez cu intelepciune si detasare
rudele? Am voie sd nu imi mai iubesc tara, sa imi treacd
pentru o vreme $i pe urma si o recuceresc? Sau ea pe
mine?

In 2000 am plecat din tara asta careia i-am cerut prietenia
de vreo citeva ori si poate cd tot eu nu am inteles ce
anume avea ea bun de oferit. Am asociat Roménia, prea
multd vreme si prea intens cu perioada ceausistd ca sa
mai pot face o deosebire intre tara mea si tara mea sub
un anume regim politic detestabil, ce nefericeste. Si am
plecat cu scopul declarat sd ma indragostesc de locul in
care voi ajunge. Si am facut-o. Orbeste si neconditionat.
Si iubesc 1n continuare Canada, orbeste si neconditionat,
ca gl cum ea e patria mea. Si niciodatd nu i-am permis
cuiva sa mi-o defineasca precum ,,exil”, ,,patrie adoptiva”
ori ,,a doua patrie”.

Si desi am revenit in Romania si probabil ca daca voi
ajunge sa I1mbatranesc, aici se va intadmpla, singurele
momente 1n care iubesc Romania, sunt acelea in care
cei din jurul meu afirma ca nu poate fi iubitd. Eu iubesc
Romaénia cu mila, si o apar atunci cand aud ca nu se
poate face nimic si cand cei care nu au plecat niciodata
pentru o perioada lungd, imi spun ca aici nu s-a schimbat
nimic. E adevarat ca iubesc o Roménie pe care acum,
dupa doi ani de la intoarcerea mea definitiva (Definitiv?

Tot definitiv plecasem.) o falsific — spre binele ei si al
meu. Imi iubesc tara selectiv, cand vreau eu. Stau putin
pe géanduri si aleg ce sd iubesc din ce ne da tara asta
inapoi. Cred ca noi suntem cei care dam primii ceva unei
tari si din ce primeste ea de la noi, ne intoarce cat si
cum poate. Si din acest schimb se naste patria. Si desi
nu i sunt devotata si nu o apar cu orice pret, si nici n-as
merge la razboi pentru ea, tot nu mai pot suporta cat de
mult lucram contra Roméniei — contra noastra.

Si un inscris, ca o reclama, care zice ,,fti trebuie curaj
sd spui Roménia te iubesc”, orice scop subliminal ar
avea el — prins cu coada ochiului, din autobuz, nu ajunge
neaparat sa fie interpretat cu subtilitate ori ,,pe invers” de
prea multa lume. El da exact ceea ce da, si omul pleaca
mai departe cu 311-le, amarat, dar cu o dilema rezolvata:
dacd asa scrie, asa trebuie si fie: traim intr-o tard greu
de iubit. Ne iubim si copilul cu probleme, ne iubim si
parintii cu ascutimea mintii tocitd de varsta si nu trebuie
sd fim bravi pentru asta.

Nici nu imi trebuie curaj si nici nu mi-e frica, doar c4,

pur si simplu, iubesc cate ceva dintr-o tard care nu e
patria mea iubitd. m

foto: Helen Brandt
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Mihail VAKULOVSKI
Patrie

am sa duc
aceste
borcane
goale
in tara
din care
le-am adus
pline.
cind Europa
va fi
o0 singura tara
n-am si te mai iubesc.
am sa iubesc pe alta.

cintec de leagan pentru Patrie si
pentru generatiile care au intrat in mintea copiilor
§i au ramas serioase bune la suflet si binevoitare

cind stai ca ,,Ginditorul”
pe toaleta din casa parinteasca
si o furnicuta
ti se zbuciuma
cu piciorusele ei toate
si alertata
sa traverseze timpla
intrd pe porgiunea pleoapei
se Incilceste-n sprinceand

foto: Diana Arosio

esti mare, batrine!
esti un mare poet!

A?

toti profesorii de limba si literatura romana din tara
noastra
s-au cdrat la lucru in straindtate
Anglia Spania Germania, da’ merge si Izrael, oriunde.
femeile — ingrijitoare de batrini sau copii,
sau d’ alea.

esti un d’ ala mi-ai zis cu citeva
saptamini In urma
si pind-n ziua de azi
ma gindesc ce-ai avut 1n vedere.

A? oare ce-a vrut sd spuna
iubita eului poetic?

lon GROSU

Testarea solutiei geografice:
Cum de ai ramas in Moldova?

Eseu despre cliseu (1)

Sunt citiva oameni excesiv de inteligenti — la care tin
foarte mult, care sunt in stare s& gindeasca intrebarile
fundamentale (chiar cind ele dispar) si sa formuleze
intrebarile simple, relevante, care rastoarna lumi — care
au ramas in Moldova.

Fraza de mai sus o si para stranie unei minoritati.
Uimirea fata de raminerea in Moldova e atit de frec-
ventd Incit pare legitima.

— Cum de ai ramas 1n Moldova?

Posibilitatea intrebarii manifesta sedentarismul si
claustrofobia moldoveneasca, atit de admirabil reti-
ciente fatd de mobilitatea 1n crestere a globalitatii. in
salata moldoveneasca a Inchiderii, gasesc si ruralitate
si totalitarism sovietic si provincialism si labirinturile

vizelor si micimea tarii si darea de sama care ne
aseamana cu un reality-show. Dar si nevoia metafizica
de casa, de fundament, de pamint sub picioare.

Daca e sa cautim un vis american la noi, el ar fi un
moldovan must, un ,trebuie” moldovenesc: o casa, un
copil, un copac/o fintind. Moldovenii nu viseaza, ei
trebuie. Toate cele trei elemente care dau sens vietii
moldovenesti reprezinta legaturi, limitéri, sunt nigte
simboluri ale sedentarismului.

— Cum de ai ramas in Moldova?

O trasatura a visului (acel ,,trebuie” moldovenesc) este
acum realizarea lui prin altd parte. Drumul spre casa,
copil si fintina trece cel mai des prin Rusia, Italia si
Portugalia. Daca nu e continuat firesc prin inaltarea
casei-monument (a propriei vieti) in satul de bastina
sau in Chisinau, el devine labirint. Casa e simbolul
realizarii.

Incet,incet, intre restul Moldovei si Dealul Sorocii
dispar diferentele. Casa nu mai e acasa, ci e simbol al
realizarii, diploma a umflarii In pene.

Continuarea pe http://plic.oberliht.com

foto: Andreea Toma

REPUBLICA
MOLDOVA
ESTE PATRIA MEA
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Tubesc Tomestiul, padurile, muntii
si toate baltile in care pot nota fara
sd Tmi spund localnicii ca acolo sunt
somni de 5 metri. Cred ca avem

o tara faina si o istorie cit de cit

in reguld pentru un popor care nu
stie decit ce e umilinta si care nu
poate vorbi in fata marilor puteri.
Personal cred ca Stefan a fost mai
mare decit Napoleon. In concluzie,
sunt patriot.

Cred ca strabunica-miu a fost genial
cind, dupa ce initial a fost padurar, a
renuntat sa fie primar, si-a cumparat
0i si a devenit cioban. Am gasit

un raport de prin doudzecisiceva

in care scria: ,,in Valea Ursului s-a
patruns ilegal si s-au tdiat 6 bucati
fag uscat cu toporu’ si au pasunat 28
bucati oaie”. Mi-a placut. Am gasit
si o scrisoare catre Onor. Minister
al Agriculturii, trimisa in 1947, pe
vremea cind era primar, prin care
sdtenii, reprezentati de taica, cereau
acceptarea impozitelor in bani §i nu
in grine. ,,Comuna noastra — ziceau
— are doar paminturi pietroase si nu
am fost Improprietariti, asa cum ni
s-a promis, nici dupa razboiul asta
si nici dupa primul mare razboi”.
Concluzia era ca nu au grine.

Deci ai mei au trait in aceeasi tara
de rahat, cu aceeasi conducatori
mincinosi, dar daca au fost la razboi
inseamna ca au fost patrioti.

Moni STANILA

Tepes Domnitor

,,fntdmplarea a facut sa md nasc roman. In consecintd sunt
romdn, dar asta nu inseamnd sa ma confund cu poporul roman in
momentele sale cele mai penibile” (ION MONORAN, 08.02.1993)

Cred ca si bunicul meu a fost tare
cind a fugit din regimentul Vina-
torilor de munte al regelui Mihai si
s-a ascuns intr-o pestera la Luncani.
Parca prin chestia asta el nu a fost
patriot. Dar cel putin a acceptat sa
intre in partidul comunist ca sa nu
ramina pe drumuri cei patru copii
nascuti de sotia sa. Sotie care,
fatalmente, decedase... Asa ca hai
la partid cu partidu pentru partid si a
scapat de puscarie. Pe el se pare ca
puscdria l-a facut patriot.

Taica-meu a vazut Rinocerii lui
Ionesco si s-a hotarit: decit rinocer,
mai bine betiv. Asa ca nu se stie
daca a fost patriot. Dar I-a iubit

si el pe Stefan cel Mare, a injurat
toti presedintii pind in prezent
(chiar dacd numai la birt), iar in
armata era sa faca puscarie pentru
o0 iubita frantuzoaica, banuit fiind
de spionaj. S-a ales doar cu citeva
zile de arest si abstinenta pina la
terminarea armatei.

Mama, in schimb, a votat cu Iliescu
si a primit bani ca a stat la sectia de
votari. E mama patrioatd? Cred ca
da. Si in mod sigur isi iubeste tara.
Atit cit o stie. Il uraste pe Boc si
crede ITn Dumnezeu.

Nu am avut bunici legionari.
Parintii mei nu au avut relatii strinse

cu Partidul. Ne-au botezat la timp,
au mers la biserica si nu au avut de
unde sa ne dea carne si ciocolata.
in familia noastra, pina de curind,
s-a vorbit doar roméana. Eu, mama
si sora am predat limba romana

in scoli. O alta sora a renuntat la
cetatenie. Suntem o familie de
patrioti? Eu spun ca da.

E patriotismul asta ca si crestinis-
mul: poti sa 1l iubesti pe Dumnezeu
si sd ai o confesiune fara sa te
raportezi la toti imbecilii care
pretind cé reprezinta institutia ca
atare/poti sa iti iubesti tara si s ai o
cetatenie fara sa te raportezi. ..

Dar cum sa reusesti? Tocmai mi s-a
taiat 25% din salariu. Am vazut un
tricou pe care scria ,,I don’t like sex
anymore! The Gouvernament fucks
me every day”. Era un tricou de
bugetar.

Sunt patriot. Am fost soimul patriei,
am fost pionier, acum sunt bugetar.
Deci sunt patriot. Imnul patriei mele
e ,,Unde esti tu, Tepes Doamne?!”
]

Alin CIUPALA

Patriotismul. Intre intelesuri si confuzii

Conceptului de ,,patriotism” i s-au imprimat sensuri diferite
in functie de epoca si de o anumita conjunctura istorica.
Perspectiva istorica asupra acestei idei scoate in evidenta
faptul ca patriotismul este, Inainte de toate, un produs socio-
cultural, impregnat uneori, precum in timpul regimului
comunist, cu o puternica nuanta ideologica. Dar sd nu
anticipam.

Inceputurile pot fi regasite undeva pe la jumitatea secolului
al XVIII-lea, cand ganditorii politici au incercat sa gaseasca
o noua formula de realizare a coeziunii corpului social.
Ideea de patrie si-a facut tot mai mult loc In avanscena unui
spectacol grandios, in care actorii au schimbat rolurile cu
regizorii $i scenaristii, §i unii si altii, devorati in final de
ghilotina necrutatoare a publicului, reala si ascutitd, nu o
simpla butaforie.

Spatiul romanesc, parte a unei regiuni sud-est europene

din ce in ce mai efervescenta, a cunoscut si ea fenomenul,
chiar daca moderat, lipsit de radicalisme si ghilotina. Unii
dintre marii boieri romani vorbeau la sfarsitul secolului al
XVlll-lea si inceputul secolului al XIX-lea despre patrie dintr-o
dubla nevoie. Pe de o parte, deoarece 1si puneau problema
propriei identitati culturale si spirituale, pe de alta, pentru ca
doreau sa confere un continut ideologic unui proiect politic,
si anume nlaturarea regimului fanariot. Patriotismul lor a
fost deschis si declarat, dar in acelasi timp, limitat la nivelul
propriei categorii sociale. Patria erau ei si doar ei, ceilalti
fiind lasati undeva in afara.

Generatia romantica consacrata peste tot in Europa de
revolutia pasoptistd a schimbat perspectiva, intr-o epoca
care, la rdndul ei, se transformase. Tinerii de la 1848 au
largit intelesul initial al ideii de patrie si au inlocuit-o prin
aceea de natiune, definita drept o comunitate care trebuia,
cel putin din punct de vedere teoretic, sd-i cuprinda pe toti,
bogati si saraci, barbati si femei, inteligenti si ignari etc.
Insa construirea practica a unui sistem — statul secolului
al XIX-lea — a scos la ilumind inadvertentele, esecurile si
limitele inerente. Discriminarea sociala a fost inlocuita
de aceea bazatd pe gen, libertatea individului a trecut

pe locul doi in favoarea intereselor statului si altele.
Ideologiile noului sistem, liberalismul si nationalismul,
ofereau statului mijloacele de protectie a cetatenilor

si, in acelasi timp, pe cele de instrumentalizare a
atasamentului acestora fata de stat.

Daca in Occident au prevalat elementele de factura
liberala, precum suveranitatea natiunii (natiunea

si numai natiunea detine puterea absoluta, totald),
guvernarea reprezentativa (natiunea deleaga

exercitarea puterii reprezentantilor sai alesi prin vot pe un
termen limitat), separarea puterilor (un echilibru intre cele
trei puteri, executiva, legislativa, judecatoreascd), in centrul
si sud-estul Europei, precumpanitoare au fost cele legate de
ideologia privitoare la natiune.

Natiunea romana a fost definita prin doua valori, ortodoxia si
latinitatea. Aceasta perspectiva etnica a facut ca toti cei care
nu se incadrau in aceasta formula sa fie exclusi sau, mai bine
spus, sa aiba doar obligatii, nu si drepturi, de exemplu, evreii.
Nationalismul a luat locul patriotismului. Caracterul vag al
limbii roméne a determinat In timp un inteles mai degraba
peiorativ al termenului, inteles care nu a existat initial.

Ce se intdmpla astazi?

Desi dupa integrarea Romaniei in NATO si Uniunea
Europeana am intrat intr-o noua faza istorica, cea
postnationala, natiunea romana este identificata, cel

putin la nivelul discursului public, prin aceleasi valori,
amintite deja, ceea ce demonstreaza incd odata inadecvarea
noastra. Din punct de vedere psihologic, suntem inca
undeva pe la jumatatea secolului al XIX-lea. Lipseste
aproape cu desavarsire incercarea de a defini patriotismul
contemporan prin prisma valorilor civice. Dimpotriva,
asistam la episoade penibile nu doar in domeniul politic

(a se vedea votarea ca europarlamentari a unor indivizi
xenofobi i ultranationalisti), cat si in sfera culturala (a se
vedea publicitatea sustinuta facuta unor carti precum cele
semnate de Dan Puric, un talentat actor, mediocru scriitor
si palid neofilosof ortodoxisto-traditionalist), si In domeniul
public (existenta Insemnelor religioase ortodoxe in scoli,
obligativitatea orelor de religie de la clasa I pana la a XII-a).

Am vrea sa fim bine intelesi. Mandria de a fi roméani se
cultiva prin educatie si este necesara, dar nu se poate impune
in afara unor realitati ale epocii contemporane.

foto: Helen Brandt
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Patﬂbtismul

in vremea holerel

Mie mi s-a bagat patriotismul pe

git din frageda pruncie. Am fost
indoctrinat pe toate canalele posibile,
la televizor, la radio, in ziare, la
scoald. Am crescut cu Multumim
din inima partidului, cu Tot inainte,
cu Partidul, Ceausescu, Romania.
Istoria nu fusese decit o lunga pre-
gatire pentru sosirea celui mai iubit
fiu al poporului, cu care se incheia
de fapt istoria, pentru ca Ceausescu
era forever after. A spus-o si Mircea
Dinescu in interviul dat revistei
franceze Libération, in martie 1989:
- Ce afi face daca intr-o buna zi
Ceausescu ar disparea? Asa ceva

e imposibil. Nu poate disparea,
deoarece Domnia Sa e nemuritor.

Freud avea dreptate in teoria lui.
Ceea ce ni se Intimpla in copilarie,
ne marcheaza pe viata. Si astazi
am alergie la Hora Unirii sau Trei
culori cunosc pe lume. La Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romdnie, la
Apus de soare sau la Mama, tara.
Nu am ca americanii dorinta de

a arbora steagul la orice sarba-
toare cu tangenta nationala. Eu
mi-am iubit tara la placute si la
pas sportiv. Am petrecut o vara
intreaga repetind ca momentul
ridicarii placutei sa coincida cu
cel al celorlalti mii de roboti din
tribunele stadionului 23 August.
Am suportat umilintele tovarasului
Coada pentru ca pasul de defilare
pe care il bateam sa fie la Inal{imea
evenimentului (n-am reusit acest
lucru nici in armatd),pentru ca

in ziua spectacolului sa ploua cu

géleata, iar tovarasul sd mearga

la Polivalenta (planul de rezerva

al organizatorilor). Mi-am mai

iubit tara la aeroportul Otopeni,
dovedindu-le ospitalitatea roma-
neasca lui Andrei Gromiko, lui
Mobutu Sese Seko Nkuku Ngbendu
wa Za Banga, precum si mongolului
Tedenbal.

Cind Constantin Noica publica
Sentimentul romdnesc al fiintei,
Emil Cioran il lua peste picior si se
intreba retoric de ce n-ar exista si
un sentiment paraguayan al fiintei.
Dupa mai mult de 30 de ani, Traian
Basescu ne urecheaza pe cei care
nu am fi suficient de patrioti. in
Gandul, a avut loc toamna trecuta
o0 dezbatere pe aceastd tema.
Andrei Plesu punea punctul pe

i si sublinia: Daca romanii sunt
Enescu si Brancusi, ma bucur sa
fac parte din aceeasi comunitate
cu ei. Dar dacd romanii sunt Emil
Bobu, Aurelian Bondrea, nu sunt
prea incantat de vecindtate. Si

eu sunt mindru cé fac parte din
acelasi popor cu Andrei Plesu. Dar
nu pot fi patriot §i s tin cu toti
romanii in toate situatiile. Nu pot fi
mindru ca sint roman cind cohorte
de cetateni tilharesc si cersesc
prin toatd Europa cu pasaport
romanesc. Nu ma simt compatriot
cu antimaghiarii de Baragan, cu
nostalgicii comunismului sau cu
populistii adoctrinari vopsiti In
liberali. Nu ma simt frate cu lon
Iliescu, Corneliu Vadim Tudor

sau Elena Udrea. Nu pot tine cu

Florin HALALAU

Dinamo in cupele europene. Nu
pot fi de acord cu atitudinea si

cu faptele clanului mafiot Becali

si consider ca influenta pe care

o au in fotbalul roméanesc aceste
personaje de mahala este o rugine
nationald. Si ca sa revin la Andrei
Plesu: a spune «sunt mdndru ca
sunt romdny e totuna cu a spune
«sunt mandru ca am nasul carny.
Dar poate ca simt asa pentru cd nu
sunt un rroman verde, ci o corcitura
romano-polonezo-austriaco-ceha.
Altii ar spune ca am patru motive sa
fiu mindru.

In anii ’80, in fiecare seara de
duminica, inainte de filmul fara
generice de inceput si sfirgit si
tdiat zdravan pe la mijloc, Adrian
Paunescu avea o emisiune numita
,De pe marea scena a tarii pe micul
ecran”. O desfasurare indecenta de
forte prin care lingusirea la adresa
familiei Ceaugescu atingea limite
paranoide. Spectacolele aveau loc
in resedintele de judet si adunau
rapsozi populari, poeti-tarani,
coruri muncitoresti, recitatori, iar
la final, pe cladirea cea mai inalta
a centrului civic local, aparea
portretul tovarasului pe fondul
sonor al unui cintec patriotic. Indi-
ferent cine se afla in acel moment
in sufragerie (mama, tata sau eu),
ii chema pe ceilalti: ,,Veniti, ca a
aparut portretul!” Era semnalul ca
in citeva minute incepe filmul. m

Viorel MARDARE
Natagai

Stergea rujul lipicios si ieftin
de pe fata mea
dupa ce statusem
buza langa buza

la intersectia strazilor Vladimir llici Lenin si 25 Octombrie.

Mirosea a iarna ruseasca,
a mesteacan siberian si
a transpiratie — de la militarii care
treceau pe alaturi.

Grupurile de militari mergeau pe langa noi des,

des, des, des.

Mirosea mai mult a sudoare de tanchist,

a motorina de T-54
decat a dragoste tolstoiana.

La intersectia strazilor Vladimir llici Lenin si 25 Octombrie

ma priveau ochii albastri
de Natasa;
Pe buzele ei nu mai ramasese ruj
si am mai pupat-o o data.

,,Buzele rusoaicelor sunt la fel de dulci

ca si buzele moldovencelor” —
gandii atunci.
,Mai dulci chiar, poate.”

Simion va spune ca nu-mi iubesc patria.

Radu BALTASIU
Patriotismul —
cateva cuvinte

Este substanta energiei noastre
colective.

Fara patriotism, popoarele raman fara
cuvant de spus in istorie, reduse la
trasatura lor primara: entitati somatico-
culturale specifice unui anume loc,
limitari etnice.

Patriotismul este constiinta prioritatilor
comunitatii i puntea de legatura cu alte
comunitati catre umanitatea universald.

Patriotismul este doza normala de
mandrie de a fi impreund cu cel de-o
limba: mandria nationala.

Este sensibilitatea care ingaduie
existenta societatilor ca un summum
delicat de noi.

Fara patriotism, societatile se calcifiaza
in jocul mastilor, realul ars, atat de tehnic
descris de Goffman, sau daca vreti, de
Nicolae Filimon, prin Dinu Paturica.

Patriotismul este o idee (ideile au si
dau viatd) bine conturata in cultura
roména, rezolvata chiar, pana la

izbucnirea celui de-al doilea razboi

foto: Viadimiy Us
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mondial, constituind baza uneia
dintre cele mai frumoase cresteri
economice §i sociale din Europa.
Exceptia dictaturii carliste nu a fost,
din acest punct de vedere, decat un
intrand al sfarsitului normalitatii,
pronuntat pentru lunga vreme
pentru Romania odata cu finalul
celui de-al doilea rdzboi mondial.
Dimitrie Gusti, Nae lonescu, Mircea
Vulcanescu, Nichifor Crainic,
Mircea Eliade, Anton Golopentia,
Gheorghe Bratianu, Mihail
Manoilescu, Virgil Madgearu... o
ingiruire prescurtata a celor care au
fixat intre primul si al doilea razboi
mondial ideea de societate moderna,
lansand-o cu bine (altfel spus, cu
demnitate si folos) in concertul
popoarelor lumii civilizate. Si nu-i
usor sa tii impreund atata geografie
si 0 atare comunitate precum
Romaénia Mare. Inaintea lor, ideea
aceasta a fost resursa din care
Spatiul roméanesc s-a ridicat din
ingenuncherea fanariotd. Romania
a trecut prin ,,desertul” perioadei
dintre decapitarea lui Brancoveanu
si Tudor Vladimirescu, depasind
istoria subterana a formelor fara
fond si a apucaturilor corupte
ramase rest de la Fanar din urma-
toarea suta de ani.

Sa ne gandim c¢d noi azi... nu avem
nici o idee care sa ne tind impreuna.
Noroc cu limba si cu cartea de iden-
titate tricolora. In rest...

A venit comunismul peste Romania,
cu gravele sale agresiuni. In urma
sa, ca sprijin al Romaniei, au ramas
eroii. Eroii ideii nationale, asa

cum a fost ea finalizata inainte de

al doilea razboi mondial, moder-
nizata chiar, in scurta perioada de
deschidere de dupa 1964 si pana

la aparitia dictaturii ceaugiste de
dupa 1972. Acesti eroi si-au arcuit
pasul dinspre trecut spre viitorul
unde suntem noi. A fost un moment
in care ideea nationala parea sa se

fi impletit cu ideea politica, atunci
cand statul roman s-a detasat de
Moscova. Nu a fost doar o dizidenta

politica, cum spun dizidentii
comunigsti din media contemporana.
Separarea de URSS a Insemnat
eliberarea omului romdnesc de

sub teroarea lui homo sovieticus

— a insului care are ca preocupare
ontologica sa serveasca partidul
(s1 securitatea), omul fara de fiinta.
Insa presiunea parazitara a unui
industrialism cu orice pret, a dicta-
turii proletcultismului, a fost prea
puternica. Ideea nationala nu s-a
putut cristaliza intr-o retea care

sa corecteze marile probleme ale
ceausismului, dar mai ales care sa
sustind renasterea Romaniei dupad
dictaturd, dupa 1989. Nici nu avea
cum. Comunismul este, in fond,
incompatibil cu patriotismul.

Am ajuns azi sa ne raportdm la tard
printre picioare, cu capul 1n jos,

ca atunci cand cautdm in gluma
ceva pe jos. Ne e jend, ne ¢ sila,

iar palaria prea mare a ,,europe-
nizarii” ne astupa nu doar ochii,
dar ne aresteaza mintea 1n gandirea
moarta a unei ,,integrari europene”
in care nu punem nici un continut.
Pentru ca patriotismul nu este doar
o forma de discurs, cum i place
postmodernismului s creada.
Patriotismul este constatarea prin
fapta a comunalitatii mele cu un
altul.

Patriotismul este patul germinativ
al imaginatiei sociale din care
creste substanta fiintei noastre.
Numai de aici putem ajunge la
inaltimea posibila a umanitatii
noastre, atat de cautatd de umanism
si rationalism. Dar pentru asta

€ nevoie ca patriotismul sa nu-1
piarda pe Dumnezeu pe drum. Fara
El calauzitor, dragostea de Patrie
devine repede egocentrismul toxic
ajuns doctrind, anarhia istorica rau
numita de unii fotalitarism: nazism
si comunism. Rationalitatea fara

credinta are si alte produse, din
care unele la moda azi. Astfel, tot
fara Dumnezeu este si insul care-si
cauta ziua de maine In cumparaturi,
omul de stiintd care practica marea
confuzie dintre numar si trasatura.
Si astfel societatile raiman fara
directie. Industrialismul, ca solutie
pentru mase, nu a eliberat omul,
nici macar in raport cu nevoile sale
biologice, decat partial, accentuand
saracia altora. Chiar daca a facut-o
in numele unor mari patriotisme:
german, francez, englez, american,
apoi a diverselor comunisme locale
ce adoptaserad un discurs patriotic.
Chiar dacad azi discursul economic
este indiferent national. Pentru ca
nu este indeajuns sa produci mult.
Esential este sa produci crescand
puterea omului asupra lui insusi,
nu Inrobindu-I unor nevoi create
prin marketing, ca un caine tinut

in lesa placuta a ,,consumului de
masa”. Dar ce vorbim noi aici,
»eliberarea” aceasta nu a ajuns nici
macar in toatd lumea, cum spuneam.
Patriotismul inseamna mai intai

de toate eliberarea omului. Cum
omul creste dintr-un loc anume,
patriotismul trimite la eliberarea
insului prin recastigarea, pe cat
posibil deplind, a drepturilor asupra
locului unde s-a nascut. De aceea,
patriotismul se intalneste in buna
masura cu democratia — vocea
insului congtient de sine. Si tot de
aceea democratia fara patriotism
este tot atit de demagogica precum
experientele istorice deja Ingirate.

PATRIOTISMUL MEU

Oleg KRASNOV

Cine sunt eu?

Eu sunt un rus moldovean. Prin ce ma deosebesc eu de rusii
rusi? La drept vorbind, prin nimic. In copilarie ascultam
mai des muzica moldoveneasca. Unde mai pui si povestile
— Punguta cu doi bani, Harap Alb — altfel, prin nimic mai
mult. Catelus cu parul cret / furd rata din cotet.

M-am niscut in U.R.S.S. in timpurile caldutei stagnari
brejneviste. Nu am apucat niciun fel de represiuni, membru
de partid n-am fost, din trecutul sovietic am iesit cu o
educatie temeinica, ceea ce nu mai gasesti in orasul meu,
neincrederea in propaganda si indiferenta fatd de bani.

Cicatricea de pe cap este deja din timpurile independentei.
In timpurile sovietice, banditi nu erau, numai golani. De sus
pand jos totul e de vanzare. Batrani si copii cu mana Intinsa.
Cu toate acestea, n-am nostalgii fatd de Uniune, inteleg prea
bine cd nu te poti scalda de doua ori in acelasi rau.

Nici vinovitie pentru trecut nu simt. In acele timpuri, cand
conducatorii miscarii de renastere nationald mai erau mari
activisti de partid si scriitori sovietici, iar anticomunistii
inversunati inca predau comunismul stiintific, in acele
glorioase timpuri eu am mers mult cu bicicleta. Chiar si
fotbal jucam de pe bicicleta. Si totusi cine e vinovat?

Rugsii nimanui

Rusii moldoveni sunt doar partial rusi, aici sunt multi oameni
cu radacini ucrainiene, moldovenesti, bulgare, gagauze si de
care vreti. Nimeni nu acorda o mare atentie acestui fapt. E de
inteles cd nationalismul intr-un asemenea mediu prinde greu
radacini. Printre rusofoni, fraza singele apd nu se face nu e
foarte populara, delicat vorbind. De aceea, nationalist nu pot
sd fiu, ma scuzati.

Ce reiese din asta? Cel putin ca nu sunt bun pentru
contradictii interetnice. Pentru mine nu exista deosebiri intre
rusi si moldoveni. Nu in sensul ca toti oamenii sunt frati, dar
in general nu exista deosebiri. De niciun fel.

Patriot al cui sa fiu? Al statului? Dar statului moldovenesc
i se rupe de mine. Nu-i sunt de folos pentru nimic. Si eu ii
raspund cu aceeasi moneda.

Patriot al Rusiei? E cumva prea virtual.

Eu uneori 1i invidiez pe nationalistii moldoveni. Uitati-va in
ziarele lor. In fiecare numir, ei vorbesc despre Rusia, ei ii
simt prezenta, mana, suflarea. Eu nu simt nimic asemanator.
Eu simt doar ca nimeni n-are nevoie de mine. Nici Rusia,
nici Moldova, nimeni. Si ce e de facut cu asta? Nimic. E clar
ca suntem ai nimanui. Pot oare sd ma simt in acest caz patriot
al Moldovei? Nu pot. Si totusi ma simt.

Ce este asadar patriotismul?

Nu stiu. De cele mai multe ori, nationalistii isi spun
patrioti. Intre timp, experienta a 20 de ani de independent
a aratat ca nationalistii aflati la putere fura la fel de bine ca
internationalistii. De la tara lor, da. Care este agadar sensul?
Eu nu sunt impotriva ca ei sa fure, dar macar sa fure un pic
mai putin decat altii.

Fie. Sunt gata sa fiu patriot, dar ce trebuie sa fac?
Pot sa mor pentru patrie. Nu e nevoie? Cum doriti.

i era bine lui Dmitri Donskoi. A imbracat un fiu de boier in
straiele sale, i-a dat steagul, iar el s-a dus In primele randuri
ale drujinei 1n straie simple. Dupa lupta, I-au gasit sub un
morman de cadavre, abia sufland. As fi vrut sa fiu si eu asa. E
un subiect de blogbuster.

Ce altceva? Sa nu arunc hartiile pe jos? Bine. Sa nu divulg
dusmanilor secretele militare ale armatei moldovenesti?
Bine, n-o voi face. Ce mai pot?

Pot sa comit fapte care din punctul meu de vedere sunt
necesare societitii? Dar are oare nevoie societatea de ele?
Ma-ndoiesc. Sa spunem ca eu socot de cuviinta ca ar trebui
sd se instituie un premiu literar. Asa gandesc eu. Dar intrebati
un trecator pe strada. Are el nevoie de un premiu literar?

Poate ca patriot e pur si simplu omul céruia nu-i sunt
indiferenti oamenii care traiesc in tara lui, in orasul lui,
oamenii In general. Statul e important, dar nu statul in sine,
ci ca o structura care uneste oamenii, nu mai mult. Poate

ca cel mai bun patriot este intelectualul cehovian, omul
cumsecade, care nu pune interesele proprii mai presus decat
interesele societatii. Sau le pune, dar nu intotdeauna.

Totusi

Bine, bine, dar daca trdia Cehov intr-o tara straina, s-ar fi
comportat altfel? N-ar fi tratat oameni, si-ar fi sters nasul
cu maneca? Nu sunt sigur. Care este totusi deosebirea? Se
prea poate, diferenta nu e in comportament. Se pare cd am
revenit la ideea ca patriotismul este pur si simplu o legatura
sufleteasca. Si fumul patriei e dulce si placut

E pur si simplu un sentiment, o senzatic. B

Taducere din rusa
de Diana IEPURE
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and eram mici, ni se vorbea

deseori la scoald despre

patriotism, despre tara noastra

mare (URSS) si despre cét de
important si onorabil e s fii cetatean
sovietic. Eu, spre deosebire de altii, am
avut ,,sansa” de a indura doar 5 ani
conceptiile patriotismului sovietic. Ce-i
drept, in capul meu, la 7-8 ani, se cam
incurca capitala Uniunii Republicilor
Sovietice Socialiste cu cea a Republicii
Sovietice Socialiste Moldovenesti, mi
se parea ca suna la fel.

Dupa ’90, nu s-au mai inoculat nimanui
conceptii despre patriotism, ideologism,
demnitate nationala s.a. Bulversarea
staruia in mintea multora, pana la
lehamite. Aparuserd in Basarabia, intre
anii 1988-1991, miscari de emancipare
nationald, de propavaduire a culturii si
limbii romane, dar ila era nationalism.
Eufemistic vorbind, toatda pomparea

in creieri a patriotismului s-a dus hat
colo. Se pare ca noi am fost supusi
unei educatii patriotice de o altd natio-
nalitate care, odata cu destramarea
Imperiului Sovietic, s-a dus pe apa
sambetei. Si de fiecare datd ne repugna
auzul cuvintelor patrie, patriotism...

le interpretdm, ce-i drept, gresit, prin
asociere cu acele perioade istorice. Oare
de ce in statele mici i sdrace conceptul
de patriotism este diluat, ba chiar inexis-
tent? De ce un american 1si inalta cu
mandrie drapelul in fata propriei, case
iar la noi e considerata treaba asta o
adevarata nebunie sau esti luat drept
nationalist scrantit? Si, la urma urmei, de
unde porneste patriotismul?

Dupa cum afirma sociologul rus Anna
Ochkina patriotismul se explicd prin
dragostea fata de propria ta tard, care
contureaza apartenenta ta la un anumit
stat, la o cetatenie. Atitudinea fata

de propria-ti tara se poate descrie ca
atitudinea fata de ceea ce-ti apartine, de
bunurile proprii.

Ludmila COJOCARU

A fiori
a nu fi

O\

Nu stiu daci ati observat, dar patrio-
tismul, in mai marile tari, se educa pe
baza superioritatii nationale asupra
celorlalte popoare. Iatd de ce unii

pot sd-si falfaie drapelul in curte, iar
noi, nu. Nici in subconstientul nostru
nu ne permitem. Patriotismul, la ei,
este folosit ca un instrument foarte
puternic de educare, prin intermediul
televiziunii, filmelor, sportului, propa-
gandei si, desigur, a experientei de
razboi. Se manipuleza prin intermediul
patriotismului, in interese politico-
economico-militare. Cel mai bine

in privinta asta s-a exprimat George
Bernard Shaw: Patriotismul este
convingerea cd fara ta e cea mai buna
din lume, deoarece tu te-ai nascut in ea.
Dar niciodata nu vei trdi intr-o lume
linistita pana cand nu se va extirpa
patriotismul din rasa umand.

Odata cu inceputul secolului al XX-lea,
patriotismul capata si o conotatie mili-
tard, fiecare cetdtean are obligatia sa
serveasca in interesul statului si sa-i
apere onoarea §i integritatea teritoriala.

In statele mai mici nu existd o educatie
atat de perseverenta in privinta patrio-
tismului, in Basarabia cel putin nu
existd, din simplu motiv cd nu ameninta
integritatea teritoriald a unui stat. Sun-
tem pasnici pana in blegire, care 1si

are radacina 1n absenta unei demnitati
nationale. Ingurgitdm tot ce ni se spune:
ni se cioparteste teritoriul statului — nu
ne iImpotrivim, ni se defdimeza limba

— nu ne opunem; ni se impune un imn
care este mai degraba oda adusa limbii
romane (Pacat cd guvernantii n-au luat
in considerare Miorifa ca imn, ¢ de

mai mare efect!) — ne prefacem ca ne
trec fiorii pana la lacrimi si iIndurdm cu
nepasare.

Aparitia dezgustului fata de ce se
intampla pe plan politic, economic si
cultural n-ar trebui sa puna sub semnul
intrebarii legatura emotionala fata de
tara, ea doar o reduce ca suprafata, se
limiteaza la m ama, tata, frate, casa,

cel mult localitatea unde ai copilarit.
Adevarata dragoste nu cere reciprocitate,
dar nici nu indura batjocura. Prin nivelul
de subexitenta, statul basarabean nu

a facut decat sa intensifice emigrarea
cetatenilor ei, grav fiind ca acesti
cetdteni reprezintd adevarata forta de
muncd, pe care se bazeazd economia
unui stat. Statul basarabean 1si educa
populatia dupa cuvintele celebrului
scriitor rus N. Nekrasov : ,, Cine
traieste fard mdnie si tristefe nu-gi
iubeste propria patrie” (Kto xxuBet
0e3 meyajM W THEBA, TOT HE JIIOOWUT
OTHYM3HBI CBOEH), motto batut in cuie
pentru orice culoare politica ajunsa la
conducere.

Patriotismul, intr-un fel oarecare, e

ca si religia, la urma urmei, poti sa
urmezi §i calea ateismului. Nu te mai
baga nimeni in puscarie pentru lipsa de
loialitate fatd de guvernanti, important
e sa porti cu tine 1n suflet si in gand
acel mic taram, oriunde n-ai fi. m

Alex TOCILESCU

Despre patriotism, asadar

Patriotismul, asa cum este perceput si trait in general, pare

sa fie mai curand o boala decat un sentiment (cam ca si
anumite etape ale dragostei, de altfel). Simptomele cele mai
curente sunt: orbirea, mania, un tremur incontrolabil, puseuri
de transpiratie, absenta totald a umorului si a capacitatii
rationale.

De exemplu: joaca Unirea Urziceni cu cineva din alta tara, sa
zicem V1B Stuttgart sau FC Sevilla, si brusc intreaga natiune
este cuprinsa de patriotism si se duce la biserica sa se roage
pentru o victorie a Unirii sau macar un 0-0 acasa, ca in deplasare
poate dau ai nostri cumva un gol si merg mai departe.

Si ma intreb de ce. Cu Unirea Urziceni n-ar trebui sa {ind
decat urzicenienii, sau cum s-or numi locuitorii oragului
respectiv (daca e un oras). Ce treaba are cineva din Craiova
cu Unirea Urziceni? De ce ar tine un bucurestean, care are
de ales dintre Steaua, Dinamo, Rapid s, mai nou, Sportul
Studentesc, cu o echipa din preeriia Roméaniei? Pai, din
patriotism, desigur, ca alt motiv nu poate exista.

Sau alt exemplu: un ditamai cotidianul a propus un proiect
de lege prin care sa se schimbe denumirea oficiala a rromilor
din Rromi in Tigani. Motivatia era pe cat de simpla, pe atat
de cretind: cum ca daca rromii s-ar numi tigani, lumea nu
i-ar mai confunda cu romanii (pentru ca Rrom §i Roman
sund, vezi Doamne, foarte asemanator) cand un rrom comite
vreo crimd 1n Italia, Franta, Germania si pe unde or mai
comite unii dintre ei crime. Pe siteul ziarului respectiv, mii
de oameni au postat mii de comentarii in care isi exprimau
acordul cu proiectul de lege si speranta intr-o grabnica rein-
toarcere a lui Vlad Tepes sau macar Antonescu, care sa faca
ordine in tard i sa-i pund pe rromi la munca.

Desigur cd nu schimbarea numelui ar rezolva problema.
Rromii de nationalitate romana care dau cuiva in cap prin te
miri ce colturi ale Europei sunt, totusi, romani si deci crimele
respective ar fi in continuare asociate — si pe buna dreptate

— cu Romania. Solutia optima ar fi cu totul alta (ceva legat de
norme etice si morale si schimbarea lor, dar nu cu de-a sila),
si ar fi in plus responsabilitatea statului roman. Un adevarat
patriot ar cere ca problema sa fie rezolvata astfel, si nu printr-
un genocid (care, la urma urmei, n-a adus in ultima vreme
mare lucru poporului care 1-a comis).

Unde vreau sa ajung: mi se pare inutil sa tii cu Unirea
Urziceni sau sa ceri ca rromii sa fie tigani din patriotism.
In primul rand pentru ci nu are importantd, in al doilea rand
pentru ca nu rezolvi nimic.

Patriot nu este cel care este de partea tarii sale cu orice pret,
in orice caz si 1n oricare Imprejurare, ci mai curand cel care
o vede asa cum este, ba chiar cu un ochi foarte critic, fara
sd cada in genunchi cu lacrimi 1n ochi cand aude versul ,,la
trecutu-ti mare, mare viitor”. Una la mana pentru cd n-avem
mare trecut, a doua la mana pentru ca nici viitorul nu s-ar
arata prea frumos daca toata lumea s-ar uita la el si ar spune
»da, ba, uite ce viitor ne asteapta!”. Viitorul se face, si nu se
face din trecut, ci din prezent.

Dar, daca actualul conglomerat patriotic format din Unirea
Urziceni, Oltchim, locul trei la Eurovision, cifrele de vanzari
ale Daciei Logan in UE, votarea lui Constantin Brancusi
drept cel mai bun artist al secolului 20 pe un site francez,
Nicoleta Grasu, Dan Bélan, Noul Val al filmului romanesc

si orice alt lucru sau persoana care aduce — fie si temporar

— un beneficiu de imagine Romaniei nu face altceva decét

sa reflecte totodata si complexele de inferioritate specifice
poporului Roman, asta nu Inseamna ca patriotismul este
gresit prin definitie, ¢i numai ca este gresit inteles.

Sa fii patriot nu inseamna sa fii mandru de tara ta, pentru ca asta
nu aduce nimic nimanui; nici tarii i, de fapt, nici patriotului,
care nu poate sa-si cumpere nimic cu mandria pe care o incearca
auzind imnul national cantat pentru vreo medalie de bronz la
jocurile olimpice. Mai curand, a fi patriot ar trebui sa insemne

a fi folositor tarii. Adica nu a ridica in slavi tot ce s-a nadscut,
fabricat sau creat pe tiramurile noastre (,,noi avem cel mai mare
urs, cel mai bun film, cea mai ieftind masina, cel mai mustacios
domnitor etc...”), ci a evalua realist performantele Roméaniei si a
incerca, pe cat posibil, imbunatatirea lor. Asadar, fie faicand ceva
mai bun decat ce exista deja pe piata (indiferent ca este vorba de
pantofi, proiecte de lege sau albume de muzica electronica, fie
observand, Intelegand si criticand ceva, in speranta ca altcineva
va pune critica respectiva la suflet si va perfectiona obiectul sau).

Drept pentru care anunt aici ca majoritatea filmelor romanesti
din noul val sunt bune, dar plictisitoare, ca echipelor roma-
nesti de fotbal nu le mai iese de ani de zile faza de atac si

ca e absurd sa platesti bani pentru constructia unei autostrazi
indiferent daca ea se construieste sau nu. Cineva sa faca ceva,
pentru ca poporul nostru merita filme mai putin adormitoare,
echipe care sa dea goluri §i autostrazi care si fie si construite,
daca tot platim pentru ele. m
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,,Criminalii din ambele armate nu ne intereseaza nici intr-un fel, cei
care inca n-au raspuns pentru cele savarsite ar cam trebui s-o faca.
Dar nu este corect ca fratii inrolati in armate diferite doar din cauza
conditiilor istorice sa fie etichetati ca ,,fascisti” sau ,,ocupanti”, in
functie de medaliile pe care le au sau nu pe piept.”

Interviu cu Silviu ANDRIES-TABAC realizat de Diana IEPURE

Anul acesta, la Chisinau, veteranii
Armatei Rosii si cei ai Armatei
Romane au primit aceeasi medalie
jubiliara, Crucea Comemorativa. Réz-
boiul al doilea mondial. Evenimentul
a generat bucurie in randurile celor
careau fost,panade curand, etichetati
ostentativ ,,ocupanti” si ,.fascisti”,
dar si revoltid in randul unor forte
politice, cu precidere romanofobe.
L-am invitat sa discute pe aceasta
tema pe Dr. Silviu Andries-Tabac,
membru al Comisiei Nationale de
Heraldica, cel care a propus solutia
ultimd de intruchipare faleristica
personalizata a viziunilor discutate
in cadrul CNH.

Silviu, cum arata de fapt medalia
care a starnit atdtea discutii si care
e conceptia ei ?

Din punct de vedere tehnic, insemnul
medaliei, confectionat din tombac
patinat de culoare cenusie, repre-
zinta o cruce cu bratele egale avand
extremitatile terminate In romburi
cu laturile usor convexe, inscrisa
intr-un cerc imaginar cu diametrul
de 35 mm. Crucea are in centru

un medalion rotund, cuprinzand
compozitia scutului central din stema
de stat a Republicii Moldova (taiat,
rosu si albastru, cu un cap de bour
brosand, insotit intre coarne de o
stea cu opt raze, jos la dextra de o
roza heraldica, iar jos la senestra de

o semiluna conturnata, totul de aur).
Pe reversul Insemnului, In centru,
intr-un cerc conturat, sunt incizate
milesimele ,,1939/1945”. Insemnul
se fixeaza cu un inel de o bareta
metalica, de forma dreptunghiulara
si cu colturile de jos taiate, imbracata
cu o panglica de moar cu latimea

de 30 mm, dungata vertical alb si
negru de sapte piese egale ca latime.
Inaltimea totala a distinctiei este de
90 mm. Distinctia are pe revers un
sistem de prindere de haina si se
poarta in partea stanga a pieptului.

Crucea comemorativa a celui

de-al Doilea Razboi Mondial,
instituitd in Republica Moldova in
2010, a fost conceputd ca sa evite
formele deja utilizate in faleristica
nationala departamentala (crucea
de Malta, crucea Rupert etc.), dar
si confundarea formala cu medalia
,»Crucea comemorativa a celui de-al
doilea razboi mondial, 1941-1945”,
instituitd de Romania in 1994, care
are forma solemna a unei cruci de
Malta, iar panglica dungata de 11
dungi negre si albastru-deschis,

sau cu arhicunoscuta cruce militara
ruseasca Sf. Gheorghe avand forma
unei cruci labate (croix pattée) si
panglica dungata de 5 dungi negre
si galbene (portocalii). Distinctia
comemorativd moldoveneasca

se Inscrie conceptual in traditia
crucilor comemorative ale aliatilor
din Primul Razboi Mondial si

imita concret Medalia ,,Crucea

Comemorativa a razboiului
1916-1918”, instituita in Regatul
Roméniei prin Decretul regal

nr. 1744 din 8 iulie 1918, forma
careia era atunci definita drept
,,cruce bizantind”. Aceasta, avand
forma unei cruci cu bratele egale si
extremitatile romboidale cu laturile
usor convexe, iar bareta dungata in
sapte dungi albastre si verzi, a fost
conferita si veteranilor basarabeni.

In privinta culorii insemnului crucii,
CNH a avut doua solutii — otel patinat
sau bronz patinat — alegandu-se
prima, un cenusiu inchis mai putin
uzitat si care accentueaza caracterul
sobru, fara festivism gratuit, al
acestei cruci. Singura pata de culori
vii este oferitd de medalionul central
din inima Tnsemnului, care printr-o
forma adaptata (in locul scutului
pentagonal rasturnat din stema

de stat s-a folosit un scut rotund)
marcheaza Republica Moldova ca
tara de emisie a distinctiei.

La alegerea culorilor dungilor pan-
glicii, CNH a insistat pe evitarea
asemanarii cu panglica medaliei
romanesti similare contemporane,
cu panglica ruseasca Sf. Gheorghe
si cu panglica crucii comemorative
romanesti pentru Primul Razboi
Mondial. Este de la sine inteles,

ca forma de cruce labata si combi-
natia culorilor panglicii Crucii de
Otel a Germaniei naziste (rosie,
lata de 7/15 si flancata cu céte o

dunga alba si, alaturat, cu cate

una neagra, fiecare lata de 2/15,
pentru panglicile distinctiilor deri-
vate fiind utilizate aceleasi trei
culori, dar in alte solutii) au fost
percepute ca tabu. Cautarile s-au
oprit asupra combinadrii celor doua
culori roménesti ale doliului: negrul
contemporan preluat din Occident
si albul traditiei nationale vechi.
Aceasta formulad de sapte dungi
negre si albe a accentuat caracterul
comemorativ al medaliei si a
ancorat-o §i mai adanc in traditia
autohtona. Intreaga distinctie si-a
gasit echilibrul estetic si conceptual.

Cui apartine ideea instituirii
medaliei jubiliare?

Initiativa instituirii unei distinctii
nationale destinata celei de-a 65-a
comemorare a aniversarii de la
sfarsitul celei de-a doua conflagratii
mondiale apartine domnului Mihai
Ghimpu, Presedintele interimar al
Republicii Moldova si Presedintele
Parlamentului. Sarcina rezolvarii
conceptiei a revenit Comisiei
Nationale de Heraldica (CNH),
organism obstesc sub tutela Presedin-
telui, care activeaza din 1995.

Cui se confera crucea
comemorativa?

In conformitate cu Statutul dis-
tinctiei, Medalia jubiliara ,,Crucea
Comemorativa. Razboiul al Doilea
Mondial” se confera cetatenilor
Republicii Moldova: a) militari,
asimilati si angajati civili care au
participat la actiunile de lupta pe
fronturile Razboiului al Doilea
Mondial, b) partizani si participanti
la migcarea ilegalista din perioada
mentionatd, c) militari si angajati
civili care, in perioada razboiului,
si-au satisfacut serviciul in fortele
armate implicate in conflagratie, d)
persoane care au muncit in spatele
frontului si care au fost decorate cu
ordine si medalii pentru abnegatia
in munca manifestata in anii razbo-
iului, e) fosti detinuti, inclusiv

minori, care s-au aflat in lagare
de concentrare, ghetouri si in alte
locuri de detentie fortata create de
fascisti.

Este regretabil faptul ca nu s-a
tinut cont de propunerea CNH ca
noua distinctie sa fie acordata si
neparticipantilor la conflagratie

— persoane care comemoreaza
cultul eroilor din cel de-al Doilea
Réazboi Mondial, care restaureaza
monumentele gi cimitirele militare,
care reinvie memoria razboiului
in literatura si arte (artisti plastici,
scriitori, poeti etc.).

De ce crezi ca este necesarad
decorarea comuna a veteranilor
moldoveni din ambele armate
beligerante?

Republica Moldova ca stat este o
consecinta a tratatelor din ajunul
declansarii celui de-al Doilea Raz-
boi Mondial si a fost consfintita la
incheierea lui. Noi nu am participat
la acest razboi ca factori decizionali,
ci am furnizat doar carne de tun

pe fronturile lui. Noi nu aveam
acelasi crez nici cu nazistii, nici cu
sovieticii. Romaénia si Rusia de azi
si-au decorat veteranii armatelor
lor, acum cetateni ai Republicii
Moldova, dar Republica Moldova
niciodata nu i-a comemorat cu o
distinctie proprie. Cetatenii mol-
doveni, la 65 de ani de la incheierea
razboiului, nu mai pot rimane

pe baricade. A cazut cortina de

fier, Germaniile s-au reunit, iar
rusii de azi se pupa cu nemtii de
azi mai dihai decat Molotov cu
Ribbentrop. De ce ar trebui tocmai
,Mesopotamia” noastra cu totul
strdina Zeului Marte sa {ind aprinsa
flacara razboiului?

Criminalii din ambele armate nu
ne intereseaza nici intr-un fel, cei
care Inca n-au raspuns pentru cele
sdvarsite ar cam trebui s-o faca.
Dar nu este corect ca fratii inrolati
in armate diferite doar din cauza
conditiilor istorice si fie etichetati

ca ,,fascisti” sau ,,ocupanti”, in
functie de medaliile pe care le au
sau nu pe piept. Noua conducere a
Republicii Moldova, spalata de raia
comunista, 1si doreste revenirea la o
situatie normald, in care impacarea
istorica si renuntarea la etichetarile
stradale obijduitoare sd nu-gi mai
gaseasca teren. Si restabilirea
adevarului istoric este un lucru
necesar, atat pentru ingroparea
pumnalelor, cat i pentru zidirea
unui viitor demn de jertfa pe care
am adus-o pe toate altarele posibile.

,,Dar pana i rusii din Rusia
ne-au dat dreptate. Am avut
sustinere din partea heral-
distilor rusi pe unul din
site-urile heraldice rusesti
profesioniste §i am urmarit si
o emisiune analitica televizata
cu foarte buna audienta

rusa si internationald, in
care autorii au ardatat drama
fratilor moldoveni care au
luptat de ambele parti ale
baricadei.”

Ce invinuiri li s-au adus autorilor
medaliei?

Calea afirmarii Crucii comemora-
tive nu a fost una usoara. Anumite
forte politice, in special revangarde
si romanofobe, au atacat ideea
decorarii comune a veteranilor
moldoveni din ambele armate
beligerante 1n cea de-a doua confla-
gratie mondiald, folosind procedee
de atac dezgustatoare, specifice
campaniilor propagandistice

din epoca totalitara si furnizand
informatii false in mass-media,
pentru a denigra insemnul faleristic.
Sarcina acestora a fost usurata de
sabotori, neidentificati inca din
aparatul tehnic al Parlamentului,
care, 1n locul imaginii reale a
proiectului medaliei, au difuzat in
Parlament si in toate mijloacele
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de informare in masa o imagine
eronatd, deformata coloristic si in
ceea ce priveste proportiile. Aceasta
imagine deformata trezea in mod
firesc nemulfumirea si nedumerirea
oamenilor, Incat presedintele CNH
a fost nevoit sa remita in data

de 9 martie 2010 un comunicat

de presa cu imaginea corecta a
proiectului distinctiei, iar apoi sa
acorde interviuri companiilor de
televiziune si radiodifuziune, in care
sa se explice realitatea obiectiva.

Dezinformatorii de serviciu, de
sorginte romanofoba, inspirati din
anumite centre din est si autohtone,
pedalau pentru ideea cd aceasta
cruce este una fascista si ca ar fi

o rusine sa fie oferitd veteranilor
care au luptat contra fascismului.
Dupai o interventie la stirile de seara
de la televiziunea nationala, avuta
impreuna cu Mariana Slapac si in
care am explicat lucrurile in detaliu,
spiritele s-au calmat, caci la noi
numadrul oamenilor de buna credinta
e mai mare decat al celor rau inten-
tionati. Dar mediile comuniste

au continuat si continud inca sa

ne denigreze aceasta distinctie
nationala, chiar daca segmentul audi-
toriului dependent de acestea este
in continud scadere. Lucrurile erau
agravate si de razboiul mediatic

cu Rusia pentru inméanarea sau
neinmanarea medaliei comemo-
rative rusesti care s-a dat in cele
din urma in paralel veteranilor
armatei rosii. Actualul ambasador
rus, prin mediile autohtone care-1
deservesc slugarnic, cu obradznicia-
i consubstantiald ne dadea lectii

de istorie si faleristica, de-ti venea
sd arunci cu toporul in televizor.
Dar pana si rusii din Rusia ne-au
dat dreptate. Am avut sustinere

din partea heraldistilor rusi pe

unul din sit-urile heraldice rusesti
profesioniste i am urmarit si o
emisiune analitica televizata cu
foarte buna audienta rusa si inter-
nationala in care autorii au aratat
drama fratilor moldoveni care au
luptat de ambele parti ale baricadei.

é )

., Deranjant era faptul

in sine ca Republica
Moldova a indraznit sa
instituie o decoratie de
stat proprie, peste cea
ruseasca obisnuita, si care
sd fie oferita si veteranilor
nesovietici. Caci un stat-
marionetd nu-si permite sd
afiseze atribute ale suvera-
nitatii necoordonate cu ale
papusaruuil.”

E posibil ca la baza acestor
invinuiri sa stea doar
necunoasterea unor subtilitati ce fin
de domeniul faleristicii nationale?

Cu siguranta nu. Faleristica era
ultimul domeniu la care se apela.
Problema nu era nici in forma
crucii, nici in culorile panglicii.
Deranjant era faptul in sine ca
Republica Moldova a indraznit sa
instituie o decoratie de stat proprie,
peste cea ruseasca obignuita, si
care sa fie oferita si veteranilor
nesovietici. Caci un stat-marioneta
nu-si permite sa afiseze atribute ale
suveranitatii necoordonate cu ale
papusarului.

Ai avut rude care au luptat pe
amble fronturi?

Da, am avut. Marturisesc ca am
dedicat munca mea asupra acestei
distinctii participantilor la cel de-al
Doilea Razboi Mondial din familie,
astazi cu totii raposati la Domnul:
bunicului Ion Tabac, soldat-veteran
al Armatei Rosii, bunicului Timofei
Andries, muncitor concentrat la

0 uzina militara de armament

din Bucuresti si bunicei Tatiana
Coroliuc, sora medicala intr-un spital
militar roméanesc, apoi intr-unul
sovietic, ultimii doi niciodatad bene-
ficiind de vreo recunoastere sau
recompensd a muncii lor militare
pe altarul Patriei. La fel au gandit si
ceilal{i membri ai Comisiei Natio-

nale de Heraldica care au decis 1n
aceasta problema. Astfel, ramanem
surzi la orice invinuire de rea inten-
tie si i indemnam pe criticii nostri
sinceri §i pe criticastri la lectura,
documentare sau pocaire.

Marturisesc, de asemenea, cd am
admirat din start initiativa pre-
sedintelui Ghimpu si ca am lucrat
la CNH cu daruire si cu un rar
consens, dar, pana in ultima clipa,
am avut frica cé, sub presiunile
politice insistente, seful statului

va renunta la lupta pentru adevar

si vom afla intr-o zi ca ,,Afacerea
«Crucea comemorativa»” se sus-
penda, ca atatea alte Inceputuri
bune necate 1n prostie i politic.
Sunt fericit ca nu a renuntat si ca
munca noastrad nu a fost zadarnica.
Satisfactia lucrului implinit a fost
intarita si de cuvintele de multumire
pe care le-am primit pe viu sau prin
telefon de la oameni aproape sau cu
totul necunoscuti, ei insisi fericiti
ca stapanirea i-a luat in sfarsit in
seama si cd s-a facut dreptate pentru
parintii lor raposati, chiar daca
acestia n-au ajuns sa primeasca
medalia adevarului. Am fost uimit
sa descopar ca faptele mari mai sunt
in stare sa trezeasca reactii pozitive
in lant, ¢d un lucru facut spre binele
semenilor iti poate aduce beneficii
morale neasteptate si inzecite, ca
lupta pentru adevar poate avea
izbanda.

1ti multumesc pentru promptitu-
dinea cu care ai raspuns invitatiei
de a discuta pe aceasta temd. m

Galeria PM, Zagreb, noiembrie 2009
foto: Vladimir Us

PATRIOTISM

EXTINDEREA LIMITELOR
LIMBAJULUI

(COLAJ TEXTUAL)

Cand ne gandeam la patriotism ca tema centrala a prezentului
numadr al revistei, ceea ce ne-a venit pentru prima oara in
minte au fost teoriile despre natiune si nationalism propuse
de o gama extrem de larga de teoreticieni extraordinari, de

la Benedict Anderson si Ernest Geller la Eric Hobsbawm si
multi altii: nafiunea ca mit, ca forma de constiinta colectiva,
sentiment al apartenentei la statul-natiune. Cu multiplele sale
aspecte si determinari istorice, un asemenea subiect nu poate
fi tratat in treacat.

Atunci cand vine vorba de patriotism, lucrurile devin §i mai
complicate. Acest termen batator la ochi se leaga bine cu
ceilalti doi pe care i-am mentionat mai sus, crednd conexiuni
inseparabile, Intrepatrunse, care deseori sunt prea greu de

taiat. Cu aceasta ocazie am ales sa ne referim la o abordare a
patriotismului — notiunea, continutul, — 1n cadrul artelor vizuale
contemporane, din perspectiva unui colectiv de artisti din
Ucraina, numit R.E.P. — Spatiul Revolutionar Experi mental.

Grupul R.E.P. a fost constituit la Kiev de citre tineri artigti
ucraineni, in 2004, ca reactie la perioada istorica a Revolutiei
portocalii. Grupul e compus din artistii Mykyta (Nikita)
Kadan, Olesya Khomenko, Volodymyr Kuznetsov, Zhanna
Kadyrova, Ksenia Gnylitska, Lada Nakonechna. Toate
activitatile R.E.P. sunt caracterizate printr-o relatie intensa
cu istoria Ucrainei, dar incearca si sd creeze un nou limbaj
national pentru arta contemporand ,,intr-o tara fara mostenire
culturald”. Pana nu demult, singura conexiune cu Ucraina

a majoritatii artistilor originari din Ucraina a fost prezenta
denumirii unui oras ucrainean in documentele lor, in spatiul
rezervat pentru locul nasterii. Pe masura ce carierele lor
artistice i-au adus la Moscova, ei au devenit artisti rusi.
Mentionandu-i doar pe Archipenko, Malewicz, Tatlin,
numele majore ale avangardei rusesti sunt, de fapt, de origine
ucraineand. Revolutia portocalie a fost un punct de pornire
pentru arta contemporana in Ucraina. Nu a fost numai
manifestarea angajamentului public si atitudinii politice a
artistilor, dar si prima manifestare a prezentei unui fenomen
precum arta contemporand in contextul social si cultural. A
fost o posibilitate de a negocia conditiile pentru existenta

ei in noua realitate politica. Iata de ce R.E.P. a ales spatiul
public ca teritoriu al experimentelor sale artistice.

Pe de alta parte, nu exista alternative, din cauza conditiilor
nefavorabile pentru arta contemporand in general. Niciun

fel de galerii, nicio baza institutionala, niciun mecanism

de sustinere a artei, nicio criticd de arta. In 2005, R.E.P. a
castigat concursul pentru reprezentarea Ucrainei 1n pavilionul
national in timpul celei de-a LI-a Bienale de la Venetia.
Totusi, noul guvern incerca sd promoveze, in politicile

sale culturale, mai mult valorile ucrainene traditionale
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R.E.P. Patriotism/Horison. Galeria PM, Zagreb, noiembrie 2009. foto: Vladimir Us

— adica arta patriotica, cu mai multe referinte la estetica
populara decét la limbajele si formele de culturd moderne si
progresiste. latad de ce, cu toate ca R.E.P. a castigat concursul,
Ministerul Culturii a decis sa trimita la Venetia artd mai
traditionala. Ca reactie la aceasta situatie, R.E.P. a creat o
noua migcare artistica, numita ,,Patriotism”.

Patriotismul” trebuia sa includa arta universala, accesibila
tuturor datoritd utilizarii unui sistem comun si inteligibil

de semne. Toti artistii acestei miscari trebuiau sa uite de
individualitatea lor si sa creeze noi sensuri sub forma

unor combinatii de semne strict inregistrate — modele.

Noul limbaj artistic elaborat de R.E.P. si noua tendinta
artisticad numita ,,Patriotism” e, dintr-un anumit punct de
vedere, un comentariu ironic la adresa politicii culturale
oficiale a statului ucrainean dar, pe de alta parte, si un
gest patriotic si o reflectie asupra modurilor de dezvoltare
si existenta ale artei contemporane, asupra limbajului

ei, importantei si potentialului impact asupra realitatii
sociale si politice. Limbajul R.E.P. este modern si popular in
acelasi timp. Provine din traditia avangardei, artei de strada
sau, mai curand, a activitatilor politice ale opozitiei, dar si
din picturile cu structurd complicata din bisericile ortodoxe si
din simbolismul popular.

,,Patriotism” este un proiect si un proces in acelasi timp.
Dezvolta ideea unui limbaj universal — esperanto. Artistii
utilizeaza o serie de simboluri grafice care reflectd anumite
cuvinte si concepte pentru a crea povesti vizuale sub forma
de picturi murale. in , Patriotism”, problemele locale devin

tema unei comunicari universale. Proiectul isi propune

sa elimine problemele ce tin de traducere. Obiectivul lui
utopic implica posibilitatea de a discuta diferentele intr-o
singuri limba comuna. In afara de picturile murale, artistii ii
ofera intotdeauna spectatorului un dictionar cu simboluri si
semnificatii ale lor.

Prin seria ,,Patriotism”, colectivul R.E.P. incearca sa
goleasca termenul patriotism de conotatiile sale xenofobe
si nationaliste, astfel incat conceptul sa devina o forma pur
retorica, umpluta apoi de continut nou, internationalist.
Aceasta creeaza ,,forma universald” a Esperanto, care
subliniaza unitatea diversitatii. ,,Patriotism” de R.E.P. se
bazeaza pe traditia agitatiei monumentale, dar fara efectul
ei hipnotic. Spectatorul are nevoie de timp pentru ,,a citi” si
reconstrui sensul mesajului.

Exemplul R.E.P. privind abordarea patriotismului e doar

limitele limbajului nostru sunt limitele lumii noastre,
limbajul insusi devine un camp de lupta. ,,Patriotism” de
grupul R.E.P. e un proiect utopic, dar, cum ar spune Eric
Hobsbawm, ,,utopiile sunt, probabil, un mecanism social
necesar pentru a genera eforturi supraomenesti, in absenta
carora nu poate fi realizata nicio revolutie majora”.

Grupul R.E.P.
(un colectiv de autori)
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Razvan TUPA

entru mine, concursurile de

poezie adresate liceenilor sunt

locurile unde am intélnit in
fiecare an directiile in care se dezvolta
poeticile celor mai tineri autori. Impor-
tant mi se pare faptul ca poeziile acestea
incep sa functioneze complet separat de
orice marketing literar, indiferent de
gastile si grupurile literare. Poezia lor in
2010 este o poezie a constiintei de sine
investigata, provocata si pusa la incercare
pentru a da méasura fiecarui autor chiar i
in acest moment timpuriu al expresiei. In
plus, ceea ce se contureaza tot mai clar
este o senzatie de profunda identitate
poetica construita pentru cei care
abordeaza acest gen, aproape ca o
identitate nationala ori etnicd. Poezia
devine un element de identitate.

Licart si Gellu Naum sunt doua festi-
valuri adresate elevilor de liceu care
scriu In limba romana. Probabil poeme-
le propuse de acestia sunt cele mai bune
texte pentru a identifica tendintele cele
mai puternice din poezia de azi. Lor li
se dau de obicei lectii, dar este mo-
mentul sa intelegem cd numai ceea ce

a ajuns in scrisul lor din poeticile puse
la treaba astazi poate sa fie considerat
functional. $i asta pentru ca asemenea
oricdrui domeniu, poezia este dintot-
deauna plind de binevoitori dornici

sa rezolve in doud cuvinte sobre sau
vulgare esenta artei. Dar, 1n realitate
numai ceea ce se dovedeste vital pentru
expresia poetica reuseste sa miste putin
mai departe reperele poetice.

Mai mult decét in alti ani, de data
aceasta m-am intrebat unde 1i poftesti
pe tinerii poeti? Intr-o lume literara
meschind, obsedata de aranjamente si
jocuri de putere minore? Intr-un mediu
unde gasesti la tot pasul mici profitori
dornici sa strige cd vorbesti in cuvintele
lor? Nu! aceasta este doar lumea iluzo-

rie a jucatorilor de-a poezia. Ar putea
s aiba si ei momentele lor bune. Dar
ceea ce lipseste, doar tinerii poeti pot sa
aduca: masura unei constiinte poetice,
o dimensiune etica pe care sa nu o

mai poatd trece cu vederea nici macar
politicienii indeobste orbiti de mici si
mari gesticulatii moraliste.

De data aceasta, vreau sa scriu un
eseu asa cum am citit. Numai poeziile
nominalizate, fara niciun nume. Numai
directii §i citate din poeme §i poetici.
Aceasta abordare este si o invitatie,
Intr-un spatiu in care poemul este mai
important decdt numele autorului.
Sigur, aceasta este optiunea mea
personald, dar sper sd fie mult mai
fertila decat iluzia vedetismului literar.

Ca si in anii trecuti am combinat tipul
instrumentelor poetice folosite de poeti
cu miza specifica vizata de poemul

citit. Astfel am trecut de la analiza unei
poetizari artificial experimentale cu
punctari personale pe care le-am numit
si in eseurile precedente instalatii
(poetice) la compozitii organice care
sondeaza spatiul cotidian al poeziei

cu asumari menite sa autodefineascd
vocea poeticd in consistenta unui corp.
Apoi am ales doua tipuri de recuperare
a demersului afectiv in poezie (pe

de o parte poetica sentimentelor in
anul 2010, pe de alta formula dramei
familial) pentru a identifica inspre
finalul expunerii un ghid vizionar
contemporan. Ultima sectiune a eseului
s-a impus de la sine. Este §i o secfiune
noud intre cele pe care le-am propus in
anii trecufi. Este vorba despre o analizd
poemele tinerilor pentru o deschidere
relationald a poemelor, in sensul unei
negocieri a infelesului prin asumarea
unor riscuri existentiale la nivelul
expresiei.

1. Instalatii - poetizari artificial experi-
mentale cu punctdri personale pe care le-am
numit §i in eseurile precedente instalatii (poetice)

a) experimente expresiv-afective
b) galceava poetului cu lumea sa

¢) rima, ritmurile

2. Corpuri - ritualuri & autodefiniri
compozitii organice care sondeaza spatiul cotidian
al poeziei cu asumari menite sa autodefineasca
vocea poeticd in consistenta unui corp

3. Stari tipuri de recuperare a demersului
afectiv in poezie

a) reveriile afectivitatii - interior

b) drame casnice - exterior

4. Viziuni - ascendente poetice - ghid
vizionar contemporan

5. Relatia poetica - disponibilitatea pe care
o aratd poemele tinerilor pentru o deschidere
relationala a poemelor, in sensul unei negocieri
a intelesului prin asumarea unor riscuri
existentiale la nivelul expresiei.

1. Instalatii

a) experimente expresiv-afective
- acordaje contemporane in cheie
modernistd

Instalatiile poetice propuse de poetii
contemporani au o ascendenta cat

se poate de culta in demersurile
moderniste din zorii secolului XX.
Depotriva Paul Valery (1871-1945) si
Henri Bergson (1859-1941) au formulat
teorii care accentueaza importanta
unei tehnologii poetice implicate in
departajarea individualitatii de un
intreg istoric eteroclit. Apeland fie la
experiment expresiv (ca in cazul lui
Mallarme -1842-1890) ori la intuitiile
unor definiri subiective in opozitie cu
datele obiective ale realitatii, demersul
poetic 1si regleaza puterea urmarind
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in acelasi timp expresiile si situatiile
banale ( “ma cheama valeriu i ma
duc/ la scoala”- in ma stiu ca pe tatal
nostru ) dar si notatia unor cataclisme
personale inregistrate in cheie poetica
(“linistea suspendata deasupra capului
meu gata/ sa cada la primul cutremur”
ibid.). Aceste constructii care ar trebui
sd dinamizeze simpla efuziune afectiva
sunt subminate adesea de anumite
rotunjiri cu nuantd afectiva ca in stefu
are fata de toti: “in dimincata asta
stefu nu mi-a aruncat pilota pe jos nu/
a tipat la mine sa ma trezesc (...) am
visat ca stefu era peste tot/ de fapt nu
era acasa nici in parc la cinci/ cand
am fost sd o vad si/ sa-i promit cd/ o
sd ne casatorim la biserica din centru//
azi nu am auzit-o pe stefu/ sa planga/
dupa mancare nici mama nu mi-a spus/
sd o plimb cu carutul/ prin incinta”.
Asemenea deturnari ale discursului
revoltat spre expresie a sentimentelor
familiale, asigura o baza fertila pentru
dezvoltarea ulterioara a unei lumi
poetice luxuriante. De aici incolo,
practic se poate orice.

Se poate incerca intoarcerea ordinii
existentei ca 1n fast-paced receding
hairline: “sunt zilele acelea cand/
simti ca iti creste la loc ombilicul/ si se
rasuceste spre tine ca o bandd moebius/
cerandu-ti nasterea”. Asa se face ca in
termenii poeziei, este deschisa calea
oricaror revendicari, cu unica regula a
conectarii la varstele civilizatiei: “eu
vreau sd ai parul rogu/ ca in run lola run
/ sd/ revii mereu la locul unde am murit/
si ne-au trasat cu creta/ mai frumosi

ca indragostitii din lava Pompeilor/ eu
vreau sd ai parul rogu/ de asta te sarut
sub planeta marte/ de asta montez
piramidele mayase cu varful spre
tine.//” si toate acestea orientate nspre
o explozie de inginerie sacra aproape
religioasa amintind de celebrul “Dans
al mortii” de Paul Celan dar, de data
aceasta, intr-o constructie care poate fi
definita drept o fugd muzicala a vietii:

“du-ti venele in plete
du-ti visele

du-ti venele
innoada-te
innoada-te undeva
intre Rapunzel

si parul Berenicei

pe o schela uriasa formata
din toate varstele tale”
(ibid)

b) galceava poetului cu lumea sa
— insurectia pre-modernistd

Insasi revolta pusi la treaba cu instru-
mentele poeziei se dovedeste uneori de
naturd ritualicad, la fel ca intr-o legenda
budista in care lumea este distrusa

si recreata la nesfarsit iar demersul
creator este Intregit de reusita dereglarii
reperelor (distrugerea). Asa se intampra
in tu ce faci atunci cand nu stii ce sa
faci: “vor sd ma tunda chel/ si sa-mi
puna ochelari/ noaptea apar unul cate
unul pe tavan si/ Imi spun/ valeriu tu
esti un copil incd/ tu nu stii ce sa faci// /
esti la semafor/ eviti trecerea de pietoni/
te opresti/ in mijlocul intersectiei si tipi
cat poti de tare/ te Invarti/ sim¢i cum
lumea/ se intoarce cu capul in jos/”.

Uneori opozitia conventionald este
rezolvata fortat, iar surpriza unei
nuante calde 1n finalul poemului este
imblanzita printr-o subminare a pro-
priei afirmatii care pare sa fie unul
dintre procedeele preferate pentru
poetii nou veniti: “Saruturile noastre nu
mai dureazd/ cat discografia formatiei
preferate/ si nu ne mai atingem mainile
atunci cand dansam./ Parca nici laptele
nu mai e alb, iar luna/ se imbata de trei
ori pe luna./ Totusi ... Sunt optimista./
Am o iubire de-o vara si -un cantec
preferat./ Soarele se scumpeste. ”
(Crizi)

Alteori sfidarea oportunitatilor de
comunicare este insotita de regrete
definite intr-un joc tu-eu conventional:
“am realizat ca locuiesti in fiecare
individ care te-a atins vreodata/ a fost
atunci cand cei o suta cinci zeci i

sase de centimetri ai tdi/ se plimbau
dintr-o femeie in alta/ usa dupa usa se
deschidea si se inchidea in urma ta/
aveai asa o pace nefireasca in gesture/
si-ntipdrite pe retina atatea maini/ atatea
atitea atatea cd ma-ngrozeam/ cateva
cuvinte despre mine ti-as fi spus ti-as fi
aratat macar/ dar ramaneam cu degetele
inclestate/ la piept/ dumnezeule/ cum te
lasam sé/ / /sa pleci//” (cateva cuvinte
despre mine).

Si, evident, putem identifica intre
formulari mai putin convingatoare si
miezul acid al refuzului. Justificarile
trimit la varsta clasica a poeziei chineze
din Matsuo Basho (1644-1694) :
“Timpul ne creste in pat in geamuri in
genunchi ca un copac cu sfarcuri/ Tot
mai inalt// Nu te regret/ Pe vocea ta
orice gluma ar durea incet (...) Daca
imi tin respiratia mi se dezlipeste

de coaste/ Un fluture rosu ca o zi de
toamna” (Urme in zapada).

Va urma

foto: Helen Brandt
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Cristina Ispas

Poezia (sub)patriotica

Sa vorbesti despre ,,patriotism”
intr-o tara care se mai zbate inca
intre complexul est-europeanului nu
chiar de mult iesit din Inchisoarea
nationalist-socialista si acceptarea
multicultural, a aceluiasi est-
europenism nu e tocmai lucru usor.
Mai ales fiind vorba de o cultura
prinsa la confluenta dintre Orient

si Occident (in fond, conceptul de
»patriotism” este legat de teritoriu)
si care, la Inceputul secolului
trecut, mai ducea Inca o lupta
inversunata pentru un ,,specific
national” destul de greu definibil,
pentru a se cantona apoi, cu arme
si bagaje, timp de cateva zeci de
ani, in zona de influentd francofona.
Si, mai ales, intr-un context in care
notiunea de ,,patriotism” tinde sa
dispara undeva in spatiul nebulos
dintre cele doud extreme, mult

mai frecventate in zilele noastre,
nationalismul si multiculturalismul.

Poezia lui Marius Ianus este
simptomaticad pentru Romania
postcomunistd. Considerat a fi
capul generatiei 2000, Marius
lanus se revendica 1n primul

rand de la poetii beatnici, in
special de la Allen Ginsberg,
caruia i se si dedica Manifestul
anarhist, beatnicii fiind poeti

care reprezentasera principalele
modele si pentru optzecisti (dar
mai mult intr-un sens estetic). Prin
urmare, cultura roméana virase deja,
prin generatia ’80, spre zona de
influenta anglo-saxona. Poemul
Manifest anarhist, care deschide
volumul de debut al lui Marius
lanus, este construit din doua
parti: Pe strada si Romdnia. Daca
prima parte reprezinta o distantare

programatica de o anumita zona
importanta a optzecismului, strada
lui Marius lanus fiind infatisata ca
o antistrada fata de aceea pe care
optzecistii coborasera cei dintai
poezia, din turnurile inalte de

fildes ale modernitatii tarzii, cea
de-a doua este un manifest care
arde toate gamele emotionale, de

la speranta la pesimismul cel mai
negru, de la luciditate la nebunie,
dand nastere unui discurs de-acum
suta la suta ianusian, desi modelul
ginsbergian este detectabil aici mai
mult ca oriunde, Romania lui Ianus
semdnand destul de bine, poate prea
bine, cu America din celebrul poem
cu acelasi nume al lui Ginsberg.

Pendularea aceasta intre livresc
(incluzand aici prestidigitatia
dovedita 1n rascolirea formulelor
poetice desuete) si ontologic, este
definitorie pentru Marius lanus,
desenand traseul poetului de la
influenta puternica a maestrului sau
de la cenaclu, Mircea Cartarescu,
la ultimele consecinte ale unei

voci noi, traumatizate, o voce

care nu mai vine din imaginatie

si lectura, pentru a cobori delicat
pe trotuarele Bucurestiului, ca

la Mircea Cartarescu, ci care

vine din realitatea unui oras est-
european aflat in plind tranzitie de
la comunism inspre democratie.
Implicarea in poezie este acum
totala, nu ca la optzecisti, cand
autorul devenea personaj, cand
pielea devenea hartie, ci totul se
intampla invers, hartia pe care sunt
scrijelite Intamplarile traumatizante
ale tranzitiei devenind o piele
dureroasa: ,,scriam o carte cruda/cu
pielea jupuita”. Diferenta este una
de accent, pentru cd atunci cand

Marius lanus marturiseste: ,,Am
scris poemul dsta cu propriul meu
sange pe strada”, desi semnificatia
pare sa fie aceea a unei texistente
postructuraliste familiara si draga
optzecistilor, vocea nu este a unui
autor detasat, caruia totul i se pare
relativ §i pentru care universul
creatiei functioneaza ca un spatiu
securizat de lume, aseptic, ci este
vocea traumei, a celui invadat de
existentd, cu tot ce are ea mai negru
si mai apasator. La Marius lanus
universul liric nu mai functioneaza
ca o clinica de Intretinere
(spirituald) ca la optzecisti, ci ca
una de reabilitare: ,,Am vrut sa

fiu o strada pe stradd/Am vrut sa
am capul de piatra pe strada/dupa
ce am vazut Zidul de o mie de
ori/toata cultura mea generali/pe
strada.” Optzecistii (vorbim de
zona biografistd) credeau in poezie
numai in sensul in care se simteau
locuitori ai acelei cetati eterne
borgesiene, unde nu-i putea atinge
nimic, texistenta reprezentand de
fapt la ei un text in care se putea trai
(spiritual) foarte bine, pe cand lui
Marius lanus cultura generala nu-i
foloseste la nimic pe strada.

Lumea noud, postcomunista, nu este
nici ea asteptatd ca una ce ar aduce
un viitor luminos, capitalismul
spre care se indreaptd aceasta lume
fiind privit de catre tinerii poeti

nu cu naivitate, ci cu scepticismul
extras din paginile celor cu mai
multa experienta la acest capitol,
din paginile unor poeti precum
Ginsberg: ,,Capitalismul ¢ o felatie
pe strada!”. Un romantic in esenta,
mereu indragostit §i mereu respins,
lanus vede in capitalism o lume
dominata de singuratate si in care
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relatiile interumane devin mecanice,
in care oamenii devin toti niste
anonimi in singuratatea lor eterna.
Sentimentele cele mai pure sunt
astfel pervertite de o lume dominata
de foamete si nesiguranta: ,,Simt ca
innebunesc, Romania/Incep sa pierd
controlul intre lumea interioritatii

si exterior, Romania/As fi fost un
poet al interiorului/daca as fi avut
ce manca/Romania/Mi-e foame,
Roménia”.

Cele doua obsesii majore din poezia
lui Marius lanus se vor uni insa intr-
una singurd, in cea de-a doua parte
a Manifestului anarhist, Romdnia:
,Pentru patru sute de mii pe luna/fac
intrebarile la ProTv/si tu le indrugi
cand te uzi//tu esti o fata ca o tara/si
eu spermez in creierul tau/pentru
400,000, Romania/ dragostea

costa, Romania.” Romania, care

reprezintd aici societatea mizera,
saracia, teroarea minciunii si lipsa
minimei igiene (fizice si psihice)
este confundati cu iubitele frivole,
care-l parasesc toate pe poet, pe
rand, fara exceptie, ca intr-un ritual
deprimant. Iubita este ipocrita,
instabila, frivola, superficiala: ,,ti
se vedeau chilotii, Roméania/pentru
cd tu te-ai pus In spate in troleibuz/
unde se vad chilotii/Numai ca nu-i
aveai, Roméania/Degeaba ti-ai pus
ochelari si esti superaranjatd/Nu vezi
nimic, Romania!”. Relatia dintre
iubit si iubita ramane si la Marius
lanus, ca si la Mircea Cartarescu,
aceea romanticd eminesciana: poetul
ramane un neinteles care inelege
totul, care vede prin lucruri, care
simte enorm $i vede monstruos, in
timp ce iubita nu e decat o femeie
superficiald, gata mereu sa ingele si
sd pardseasca.

Printre lucrarile expuse de

artistul Michele Bressan pe unul
dintre blogurile sale, se afld si o
oglinda decupatd dupa conturul
hartii Romaniei, lucrare purtand
urmatorul titlu: ,,what you see

is what you get”. Dacd, intr-o
prima imagine, oglinda este goala,
nereflectand nimic, in cea de-a doua
apare reflectat insusi fotograful,

in pozitie de ,.tragere”. ,,Patriotul”
de azi ar fi, pornind de la aceasta
metafora a oglinzii, cel care are
curajul sa intre 1n acest joc al dublei
reflectari, ceea ce Marius lanus si
face de fapt. Pare hazardat, dar n-ar
trebui sa uitdm ca dragostea implica
si 0 doza, In vremurile noastre tot
mai consistentd, de abjectie. Altfel,
ce solutie ne-ar mai ramane? Sa
desfiintdm conceptul?

foto: Vladimir Us

Madalina Iulia TIMOFTE
Verdict: Identitate!

,, Autorul acestui jurnal este un romdn patruns de constiinta calitdatii sale implicite de European. Mda simt romdn si, in acelasi
timp, european, intim solidar cu istoria, cultura si destinul patriei mele, integrata istoric i cultural unui ansamblu geopolitic

si spiritual care se numeste ,, Europa’

La fel ca Adrian Marino, si autorul acestui articol este de
parere ca identitatea nationala este datd de coordonate ample,
care depasesc granitele patriei de multe ori. Determinarea
geografica pe care o presupune nationalitatea si discutia in
jurul patriotismului mi se par teme anacronice, care gi-au
pierdut valoarea de atribute importante. Intr-o epoc schi-
zofrenica a individualismului si a creativitatii hiperpostmo-
derne, distribuirea unor identitati nationale ca placute de
razboi pentru identificarea mortilor este o activitate cel putin
deranjanta. Cadrul panoramic al actualei Europe extinse, al
acestei comunitati teritoriale, a demonstrat insa ca etichetarea
nationald si apartenenta la un anumit spatiu rimane coordonata
cea mai importanta pentru structura identitatii. Trebuie sa
intelegem céd Europa ca centru cultural are o suprafata deli-
mitata spiritual care nu coincide cu cea de pe hartd. Lumea,
dupa cum stim, este mica si nu avem toti loc in ea.

Analizand doud forme de proiecte artistice, doud expozitii
de grup din Europa si Statele Unite ale Americii, vreau sa
fac vizibila metoda de cercetare a identitatii in arta contem-
porana si felul cum aceasta sufera de dubla personalitate,

in functie de spatiul despre care vorbim. Am urmarit cum
clisele determinarii geopolitice a identitatii sunt aplicate
numai pentru zonele periferiei artistice (Romania, Bulgaria,
Polonia, Ucraina etc.) si cum procesul de construire a unei
identitati, indiferent de localizarea ei fizica, este posibil
numai in centrele culturale.

Zona teoretica actuald nu are cum sa ignore explorarea
identitatii culturale. Tema majora, punct de inceput sau
scop in sine, cercetarea identitatii culturale prin proiecte

de arta aduce in fata universul artistic contemporan, care
functioneaza intr-un mod aproape necunoscut si care devine
din ce in ce mai greu de urmarit. Documentarea identitatii
devine o solutie eficienta pentru a organiza coordonate de
ordonare si de cercetare teoretica lizibila. Daca ne oprim la
aceastd idee a artei contemporane care opereaza cu cercetarea
identitatii, vom putea observa cum este construita fizic o
identitate intr-un spatiu expozitional.

Expozitia Where do we go from here?, deschisa in cladirea
Secesiunii pana la sfarsitul lunii august, aduce un proiect
expozitional de grup, adunand lucrarile a 30 de artisti

din fostul bloc comunist. Centrata pe ideea crearii unei
comunitati artistice care colaboreaza, acest proiect de ,,arta

! Adrian Marino, Prezente romanesti si realitati europene — Jurnal intelectual,
Editura Polirom, Iasi, 2004, p. 28.
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tandra” propune un moment curatorial, pentru a face
vizibila arta produsa 1n centrul si estul Europei, care, in
ciuda dizolvarii granitelor politice, pastreaza o identitate
artistica suprapusa peste rezidurile unei existente
traumatizate. Memoria ca forma de identificare aduce
istorii comune pentru a trasa coordonatele unei noi
generatii de artisti care se grupeaza printr-o determinare
mai mult geografica decat spirituald. Aceasta actiune de a
contura o identitate prin valorificarea unei periferii, prin
directia curatoriala, aduce de fapt in atentie posibilitatea
de a promova forme de expresie prin mapping identity.

O alta expozitie de grup care documenteaza identitatea

este Pattern ID, desfasurata In perioada ianuarie-mai la
Akron Art Museum din Ohio. Cele 40 de lucrari expuse,

ale unui grup de 15 artisti, au fost realizate sub forma

unor graitoare arte poetice care inchid in sine descrierea
formala a identitatii fiecarui artist. Tema pattern-ului

este una compozitionala in primul rand, dar si un bun
argument conceptual pentru critica la adresa clasificarilor

de tip figurativ in functie de pattern-ul precedent. Mesajul
curatorial este simplu si usor de citit: coerenta temei propuse
poate puncta cu exactitate modul in care identitatea stilistica
si de interpretare este imprimata obiectului de arta de catre
artist. Se poate observa cu foarte mare usurinta ca cele doua
spatii culturale: european (Viena) si american (Ohio) au
aceleasi preocupari teoretice de studiere a identitatii, dar
demonstreaza, prin alegerile curatoriale, cé inscriu de fapt

o bipolaritate a sferei artistice actuale. in timp ce expozitia
din Viena sondeaza identitatea unui grup geografico-cultural
pentru a scoate construirea identitatii din obiectul de arta
inspre artist si backgroundul lui national i istoric, imaginea
mecanismului de cercetare a expozitiei din Ohio pare un
instrument de observare a lucrarii de arte 1n sine ca generator
de identitate pentru artist. Tendinta conceptuald a proiectelor
artistice din periferie inchide obiectul de arta intr-o carcasa
lipsita de stilistica care devine astfel un vehicul pentru a face
un statement. Experimentalismul artistilor care lucreaza in
centre culturale si artistice este unul interiorizat, spre sine,
detasat de nationalitate si axat pe absorbirea influentelor de
directie. Desi cele doud expozitii se aseamana ca intentie,
ele demonstreaza doud maniere contrare de apropriere spre
intelegerea fenomenului identitatii. Se naste astfel un culture
clash intre anatomia unui grup de lucréri cu istorii comune si
diversitatea unui grup de lucrari cu istorii personale, scindare
a modului de a recepta identitatea: ca identitate nationala

si ca identitate emotionala. in concluzie, reformularea
diferentierii se face ca centru vs. periferie.
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Problema identitatii ramane legata de un proces de impartire
geografica, importanta in determinarea felului in care
aceasta identitate se formeaza, este asociata, se atribuie sau
pur si simplu existd. Artistii din periferiile culturale riman
angrenati in structura sociala si politica in care au trait, pe
cand artistii din centrele culturale isi cauta o identitate in
interiorul procesului creativ, in lucrarea de arta, aceasta
identitate fiind exprimata prin stil, alegeri formale, influente
vizuale, componentele unui discurs artistic adus in interiorul
personalitatii si a individului. Desi efectele programate ale
globalizarii ar fi trebuit sa aduca uniformizarea in circuitul
de artd, o uniformizare atat teoretica, cat si de approach,
contextul actual este favorabil unui tip de cliseizare a
spatiilor culturale si de intensificare a ghetoizarii artistice.
Astfel, identitatea este conturatd de mosteniri istorice de tip
metastazic, puternice in est, si de derivarea unor complexe
de inferioritate In exacerbarea unor trasaturi nationale cu
nuanta sociala. Fostul bloc comunist devine deci interesant
in manifestarile artistice prin cautarea unei noi identitati,
una de tranzitie, care respira conceptual 1n discutiile
teoretice si unde optiunile curatoriale sunt mai mult strategii
de marketing si de lansare spre zonele-spatiu de dialog,
»puternice” prin vizibilitate.

Experientele exilului, ale transnationalismului, hibriditatii
etnice, ale cosmpolitismului sau emigrarii sunt amprente
permanente in spatiul artei contemporane. Rezidentele
artistice, bursele, bienalele, expozitiile de tip exchange
programme sunt fragmentarile de identitate prin care artistul
trece acum. Totul se rezuma la o forma actualda de nomadism
modern, care distruge astfel frontierele, dar care aliencaza
cautdrile de tip personal pentru artistii din periferie, care
trebuie mai intdi sa se faca remarcati prin accentul provincial,
cel care atrage intotdeauna si ,dupa aceasta plonjare in
»identitate”, sa ramana ce au fost: periferici. m

Imagine expozitie Pattern ID

!
i
:

Instalatie, expozitia where do we go from here?

BB4 - Politics, Places and Poetics

...or how I learned to stop dissing
and actually like (some) political art

Andra CHITIMUS

Trebuie sd recunosc ca mi-am format prostul obicei de

a fi atrasa 1n general de elementele care imi plac in ceea

ce priveste arta, fie ca e vorba de literatura, filme sau arte
vizuale. Cu greu ai putea s ma convingi sd vad un film
despre razboi sau aga-zisa arta politica. Cu toate acestea,
exista destule momente cand ajung sa apreciez lucruri despre
care nu as fi gandit niciodata c-ar putea sa-mi placa.

Acesta a fost cazul si cu BB4, organizata de cei de la
Pavilion, renumiti pentru afinitatea lor pentru arta politica,
eu asteptandu-ma la o serie de lucrari cu care nu as fi putut
relationa, chiar daca le-as fi inteles intr-o anumitd masura.
Desi am dat si de astfel de cazuri, am avut parte de multe
lucrari care mi-au placut sincer dincolo de turn off-ul initial
al conotatiilor politice.

Anul acesta BB4 a avut probabil parte de cea mai mare
vizibilitate, partial datorata hype-ului creat de alegerea celui
mai tanar curator de bienala fo date. Felix Vogel, la 23 de
ani acum, poate parea un record greu de egalat in ceea ce
priveste limita (de jos) a varstei. Aceasta alegere s-a dovedit
a fi una inspirata in final, selectia fiind foarte bine gandita,
organizata si coerenta, insa fara the revolutionary spark pe
care probabil il asteptau unii.

Dar ce face aceste lucréri atat de diferite?

Imi amintesc de prima data cand am descoperit filmele lui
Chris Marker si am fost absolut indragostita de felul cum,
prin tehnica lui magica de montaj, reuseste sa creeze povesti
fascinante, presédrate cu observatii poetice din banalitatea
imediata si cu omniprezentele sale pisici. in Tokyo-Ga, Wim
Wenders il prezinta drept filmmaker and cat lover. insa
Marker este 1n acelasi timp un adevarat activist care a facut
artd implicata politic Inca de la primele filme. Cu cateva
exceptii, majoritatea filmelor sale au si o dimensiune politica,
chiar daca eu incercam sa o ignor initial.

Tocmai acest tip de naratiune este ceea ce transforma
politicul in poetic; astfel ajungem si la tema bienalei, definita
prin termenul ambiguu si intraductibil de sandlung.

Handlung poate fi definit ca naratiune, storytelling, dar si ca
actiune sau implicare sociald; prin alegerea unui concept atat
de cetos, devine un teren viu de discutie, nu o ilustrare rigida
si definitiva a unei idei. Tocmai ambiguitatea care poate
parea descurajanta initial este solufia ingenioasa gasita pentru
a crea un dialog cu publicul. Fiecare este invitat sa inteleaga
termenul intr-un mod personal.

S-ar putea chiar trasa o serie de teme si subteme 1n functie
de interpretarea aleasa a termenului, dintre care probabil cea
mai pregnanta este cea de storytelling si a rescrierii istoriei
utilizand tehnicile narative.

Povesti si povestitori

Filmul lui Magnus Bartas de la Institutul de Cercetari
Politice, Madame and Little Boy, ni-1 prezinta pe muzicianul
american Will Oldham spunandu-ne o poveste despre
conflictul dintre Coreea de nord si Coreea de sud, inarmarea
nucleard, filme cu monstri de cauciuc gen gojira si cultul
personalitatii. Bartas alege figura povestitorului traditional
japonez, numit komishibai, care caldtorea din sat in sat
spunand copiilor legende, istorii moralizatoare i anecdote,

BUCHAREST BIENNALE 4, imagine din instalatie (instalatie de Lina Selander), 2010.
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folosind cartoane ilustrate. Oldham este transformat intr-un
astfel de personaj cu valente mistice, amintind de functia
cosmogonica a povestitorului din comunitéatile arhaice, cel
care crea lumi prin intermediul naratiunii. Actiunea lovirii
celor doua lemne pentru a-i aduna pe copii in jurul unui
komishibai pastreaza o anumita reverentd pentru valoarea
rituald a povestirii. Insa acest tip de povestire este doar
firul care leaga elementele disparate ale filmului, care se
constituie in jurul dramei actritei coreene Choi Eun-Hee,
a carei viata contine elemente romanesti care ar fi putut
transforma intregul film intr-un thriller. Avem in schimb

o meditatie asupra razboiune in sine, care-mi aduce putin
aminte de Level 5.

Imaginea propusa de Bartas, a povestitorului cu picture
cards poate fi privitd ca un overtheme al intregii bienale §i o
metafora pentru conditia artistului care la randul lui are rolul
de a spune povesti cu ajutorul imaginilor.

Tema rescrierii istoriei intr-o maniera tributara eseurilor lui
Marker este foarte prezenti in filmele grupului Otolith. In
cadrul celor trei filme de la ParadisGaraj, membrii grupului
utilizeaza lucrul cu arhive, materiale documentare si fictiunea,

pentru reprezentarea istoriei dintr-o perspectiva science fiction.

Numele de Otolith vine de la o deformatie a urechii interne
datorata caldtoriei in spatiu, care a cauzat in timp o serie de
mutatii genetice, care 1n secolul XXII fac imposibila viata pe
Terra pentru pamanteni. Apare din nou tema memoriei $i a
reorganizarii subiective a unei arhive. Daca in cazul de fatd
perspectiva extraterestra doreste sa confere o distantare fata
de evenimente si o perspectiva inedita, rezultatul nu difera cu
mult de poetizarea din filmele lui Marker.

BUCHAREST BIENNALE 4, imagine din instalatie (de la stinga spre
dreapta: Christine Meisner, Sabrina Gschwandtner), 2010.

Oragsul intre actiune si fictiune

Aceasta trecere find, aproape imperceptibild de la documentar
la fictiune apare in forma ei cea mai ambigua in filmul 7he
Mirroring Cure de Charlotte Ginsborg. Conceput ca un
documentar despre angajatii care lucreaza la un nou sit de
constructie, filmul vorbeste despre relatiile oamenilor cu
arhitectura si solutiile neasteptate pe care le gasesc pentru

a iesi dintr-o criza. O serie Intreaga de elemente conduc la
estomparea granitei dintre document si fictiune atat de mult
incat daca la inceputul filmului credeai ca vezi un documentar,
la final esti convins cd tocmai ti s-a spus un soi de basm.

Relatia cu arhitectura si orasul este o alta tema acoperita

de bienala. Mi-a placut textul lui Marcel lancu, Utopia
Bucurestilor, cu viziuni de Le Corbusier, a unui Bucuresti cu
cladiri Tnalte si spatii-gradina intre ele care, desi prezentata
drept o utopie, parea ca, sub conducerea adevaratei ,,maini de
fier” care-i lipseste orasului, ar fi putut deveni realitate.

Seria de desene Workarounds de Field Work/Lise Skou &
Nis Romer, realizate impreuna cu studentii de la Facultatea
de Arta din Palestina, reprezinta o serie de observatii asupra
unor situatii cotidiene in care o solutie de compromis
temporar in rezolvarea unei probleme semnaleaza de fapt
adevaratul conflict socio-politic. Acestea mi-au amintit de
multe situatii similare din Bucuresti; comparatia poate parea
putin fortata avand in vedere ca improvizatiile romanesti

tin mai mult de mostenirea balcanica, in timp ce locuitorii
din Palestina se lupta pentru supravietuire. Formal, exista
asemanari cu Bucurestiul, ca masinile parcate pe trotuare,
spatii comerciale improvizate, mici ,,afaceri” locale sau rufe

intinse de-a lungul strazii, doar cé alegerea acestor solutii nu
tine de dezordinea morala de la noi, ci de satisfacerea unor
nevoi elementare. Actiunile lor sunt un act perpetuu de curaj,
atunci cand ,,dugsmanul” iti administreaza apa si curentul.

Se poate face trecerea in acest fel spre celalalt pol al
termenului handlung, cel de actiune si implicare sociala.
Video-ul lui Kalle Brolin — Gorgeousaurus, founding myth
— ne arata o serie de copii care isi construiesc instrumente de
suflat din tuburi de plastic si palnii, impreuna cu imaginile
unor cladiri abandonate si ale unor subterane. Abia citind
istoria din spatele acestor imagini, implicatiile politice din
spatele copiilor din orchestra de alamuri DIY, filmul prezinta
un workshop tinut cu copii din comunitatile miniere din
Valea Jiului. Vizita in regiunea minierd a starnit asocierea

cu zona din Suedia unde a copilarit artistul, acum parasita.
Singura relicva a ramas un dinozaur de plastic care troneaza
asupra ruinelor minei suedeze...

Oda capitalului si poeziile bursei

Revenind la valentele poetice descoperite, probabil cea

mai neasteptatd abordare a fost reprezentarea artistica a
capitalului. Acest demers este cel mai evident in fragmentele
din filmul regizorului Alexander Kluge Das Kapital (News
from ideological antiquity: Marx - Eisenstein - Das Kapital),
care porneste de notitele lui Eisenstein in vederea ecranizarii
Capitalului lui Marx. Intr-unul din interviurile prezentate in
film despre conceptul de capital, un vorbitor observa cat de
greu este de Inteles acesta si vorbeste despre intentia sa de a

scrie un poem despre capital. Ceea ce 1-a impiedicat sa o faca

a fost tocmai dificultatea acestui concept atat de abstract, nu
greutatea unei sarcini care l-ar fi depasit.

Zachary Formwalt in filmul In Place of Capital reia din nou
tema reprezentarii capitalului; incercarea transpunerii vizuale
a capitalului e de data aceasta cautatd in experimentele
fotografice ale lui Henri Fox Talbot, unul dintre parintii
fotografiei. Imaginile sale cu The Royal Exchange London,
prin figurile fantomatice de trecdtori si carute care abia pot

fi distinse, se apropie cel mai mult de captarea vizuald a
miscarilor economice.

in urma selectiei coerente din bienald am invitat c arta
politica nu predica doar celor deja convertiti, ci se poate
adresa si unui public mai reticent care, chiar dacd nu va
adera neaparat la credintd, va avea cu siguranta parte de o
experientd ineditd. m

BUCHAREST BIENNALE 4, imagine de instalatie (de la primul plan spre ultimul plan:
Alexandre Kluge, Stefan Constantinescu), 2010.
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Return of the
prodigal patriotism
lulia Modiga

I n its elementary state, patriotism can be
evaluated by two criteria: an emotional
one, referring to attachment and loyalty, and
a pragmatic one, applied, assumed through
the civic commitment and involvement of
an individual in relation to his home
country / home land / territory where his
birth certificate was issued. Whether you
are shedding a tear in front of the TV when
watching a parade organized on occasion of
the national day or humming partially or
totally your national anthem, or proclaiming
yourself a “global patriot” and are for the
removal of state borders and the accep-
tance and exploration of cultural differen-
ces, you will accept with no difficulty that

patriotism involves a relation with or a
reference to a so-called Mother Country,
from which one expects the fulfillment of
some fundamental needs, as is that of
national security, of ensuring a positive
identity, of facilitating the understanding of
the surrounding reality. Patriots are hosts
and will always argue on why red wine is
served at room temperature and will avoid
asking you which party you voted for at the
last elections.They build communication
bridges and promote the feeling of member-
ship to a group or nation from their own
living-room, but also from outside their home.

Straightening the conscience of the Ro-
manian people, affected by the aggressive
interventions of a long-lasting communist
regime, may be obtained by identifying
purposely the symbolic map to which those
who call themselves as being Romanians be-
long or feel attracted. Currently, the debates
regarding the “correctness” of the options of

INVESTIGATION

manifesting patriotism (“blind”, affectionate,
rigid, lacking critical vision or “construc-
tive”, analytic and flexible) go beyond the
personal, intimate sphere and propagate into
public space, through a generous battery of
instruments.A relevant example in this sense
would be the presence of the “publicity”
panels in Chisinau urging citizens (let’s not
forget that there is an art of seeing without
seeing) to love their home land, language,
country, to appreciate their town as the

most beautiful on the Planet, to invest in chil-

dren, as representatives of the future or not
to lose sight of the relevant dates in history,
such as May 9th (stating they year is not nec-
essary, the familiars know why).The country
can be a language or a flag, it can be a ter-
ritory with “your own kind” or a national
vulnerability, it can be poetry or a subject for
an editorial, but its values underline various
values, practices and profiles, elements that
generate reality as a social project. One
belonging to each one of us.

RIOTISM

When people hear speaking of patriotism they tend to make faces
but the question is: is it just the word patriotism that is old or also
the reality that it designates? If we replace it, let's say, with civic
responsibility (civism or another word of this kind), does the attitude
of the auditorium change too in relation to the reality it describes
or not? In this point we are faced with yet another question that is
in what terms can be noted people's attitude nowadays towards the
country they live in, regardless whether its called the Republic of
Moldova or Romania? Is it about indifference, being global or simply
being fed up with everything that's happening around? If you prove to
have civic responsibility towards the country you are staying in, does
this automatically mean you are against the western world?

Dumitru CRUDU

h. e

Florin BICAN

It’s OK if you're a patriot,
it’s also OK if you're not

A friend from Germany told me that back in the 80s the
accompanied through Munich a Soviet architect around
the time of Christmas. Knowing the difficult material
situation of his guest, he felt obliged to apologize for the
consumer fever of his fellow countrymen. After listening
him vigorously criticizing the degenerate materialism of
the westerners, the poor Soviet architect criticized him in
turn, reproaching him in surprise: Du bist kein Patriot!

Another friend, also from Germany, this time of Roma-
nian origin, ardently rejected any formal criticism formu-
lated by German against Romanians. “I know they’re
evil, thieves, lazy and liars — she would say — but they’re
mine and [ can’t stand anyone talking badly about
them...”

It’s OK if you’re a patriot, it’s also OK if you’re not. I
think that as long as it remains individual (and sincere),
patriotism is to be praised, harmful and productive.
The same with the lack of it. Problems appear when
large groups of citizens adhere as such (or are forced to
adhere) to proposed patterns of patriotism (or imposed).
Or when then oppose programmatically the notion of
patriotism... m

Ecaterina BARGAN

We want to be westerners

For so many years we heard fake and bombastic ideo-
logies about a perfect country, that I almost feel like
I’'m going out of my mind. Sadly, one more lunatic
won’t make the streets cleaner. Everyone, one way or
the other, has experience deception for their country,
people, life, in general, and when they realized that this
happening revolves around nothing, they either revolted,
and suffered for it, or resigned to the clich¢ reality. Now,
if you start talking to someone about patriotism, he will
get the prejudice, beyond that notion, known as being
politically correctness. And he no longer wants to listen.
Because he suffered at a certain point and because he is
sick of praising or even talking about this subject. In fact,
it’s not s convergence of ideas, but the relations differ, as
long as patriotism, by its meaning, designates certain prin-
ciples not at all ignorable. We want to be westerners. We
wish we had been born somewhere else. For the most part
we don’t care what happens around us or we care but we
can’t do anything. We blame others for our bad situation,

for the misery, vulgarity, but we never point our questions
to ourselves. Being a patriot doesn’t necessarily mean wor-
shiping your country and everything in it. You can be a
patriot in the sense of a good citizen, respectful of your
parents, not ignoring the sufferance of others, showing
compassion, not destroying what others have done. It’s no
shame to show civic responsibility towards your country.

[

Ciprian SIULEA

Chaotic course
of political affairs

Patriotism is indeed an obsolete concept, it was better
suited in the age of the great national mobilizations, but
now it’s more difficult. Form this point of view, that of a
feeling of identifying with the crowd, patriotism would
be something quite different from civic responsibility,
thatis the attitude starting from the individual and defined
on norms, which are something more and namely the
country.

There is probably also the trend of not being interested
in the society, a trend that, by all means, it’s just a
superficial copy of something coming from the west.
But there are good reasons for this lack of interest: the
forced patriotism during the communist era, as well as
the fact that the advantages of the civic behavior, which
many find so obvious, in reality are not as obvious.

Romanians recover the individualism that was forbidden
to them during the communism. Before seeing to the
political stuff, they see first to their personal ones:
apartment, car, family, etc. This is in a way only natural,
but in another sense it’s not right, because this equation
“autistic private existence - chaotic course of political
affairs” seems to be consolidated into a patterns that,
once time passes, will be ever more difficult to change. m

Ion BUZU

Validating the existence
of the state.

If you were to ask me what the feeling of patriotism
means to me, I don’t think I would have much to say,
I would probably shrug my shoulders. The thing is
that this concept sounds fairly suspicious and, to prove
my suspicions, I tried to make a connection between
Foucault, Deleuze and patriotism.

y
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I would relate this feeling of love towards your country
to the notion of territory, which is a sort of making a
territory civilized, introducing certain rules by which
this territory is organized and, respectively, a certain
code of behavior acceptable within its boundaries. So,
any place on Earth has certain rules, a certain system
that functions by principles and established laws, a sort
of marked significations on this territory. This is in fact
the mechanism of the nation-state, a kind of device of
capturing that extends and makes any ferra incognita
civilized, establishing borders within which applies a
way of operation performed by the mechanism.

Ly

photo: Vlad Nanca

I was once talking to an American friend about the way
in which territory influences people’s behavior and he
proposed a hypothesis to me, namely that the word territory
comes from ferrify or terrorize, a way of putting people
where they belong, a means of control and supervision,
a mechanism of organizing and preventing that which is
chaotic, wild, un-civilized. And, in this context, patriotism
represents a series of myths and legends through which
every man who finds himself within the boundaries of
the respective territory is motivated to obey the proposed
rules, to respect and defend them. That is, an instrument
of the state capable of generating a personal feeling of
attachment to the place where it is established. The sense
of duty for the country is propagated most intensely
among the military and the soldiers are those held in
debt to sacrifice their lives for their country, meaning
for the way in which a certain portion on the globe is
organized. The duty to protect something greater than
you, without which you would lose your identity (the
right as a citizen) represents the myth through which it
is justified the existence and operation of the capturing

device of the nation-state, the idea that you have to
protect the system in which you live and that defines you,
that any citizen (person captured within the boundaries
of the nation-state) is responsible for the security and
welfare of his country represents, in fact, in my opinion,
a validation of the existence of the state mechanism, a
reinforcement of the idea of nation-state.

I don’t think that the attachment to a certain location
where you experienced intense feelings needs to be
necessarily the country you were born in, this is non-
sense, it can be any place, and it does not depend upon
the state that it is a part of; that place has personal
significance, something specific only to you and it is not
something manifested as a form of patriotism. m

Doina RUSTI

To whom is it of any use?

Patriotism is excluded by education. A long time ago
Slavici said that “the national feeling” constitutes the
force of a nation and that when it’s lost, peoples turn into
mere crowds, groups of individuals dissipating away.
And it was true: but true for the 19th century. Currently,
there is a type of education that promotes the individual
in opposition with the system. You can’t love a system
which is bankrupt, degraded, run down and corrupt to
the core. But having civic attitude means to claim that
you can fix this system. In all times there were lunatics
and exalted. They exist today too, no doubt about it.
Definitely, we also had our moments of civic exaltation.
I remember that in the 90s I used to spend most of my
time in the streets. Once, I shouted for about a week
the name of a protester, Dumitru ITuga. One evening,
coming across an angry group that was shouting in
the University Square, I immediately joined because it
seemed they were saying Iuga’s name and I was willing
to give them a hand. After some time, listening more
carefully, I realized in dismay that they were shouting
Judas, not luga, and they were referring to a liberal
leader, one whom I was supporting at that time. This is
the risk of the state of mutiny.

As far as the other way is concerned, that of organized
activism — it’s simply perverted most times. The orga-
nizations have immediate interests, often dictated by a
leading group. Nobody wastes his time, meaning his life,
in the name of popular ideals. And the world crumbles
precisely for that reason. We live in a rollercoaster. But,
I say again, there are still madmen and exalted people,
small countries, regions not yet known to the system,
where sublime paranoid visionaries can still change the

i,
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world. From amidst them there will probably come a
reformer too. You know, the obsession of Christ coming
back to Earth! It has happened periodically in situations
of crisis.

As for that mild feeling of being connected to the tribe
— it’s embedded in our genetic code. Man lives in packs
and whenever he hears its call, he will venture into the
fight. But this is another matter. But not very far from the
matter at hand. The question not yet asked by Dimitrie,
still enchanted by fairies, is whether it is worth doing
something in order for our lives not to seem so miserable.
The answer is yes. Of course, we may just as well lend a
hand and fix the country. But it’s not worth it. Here you
have to bring it all down and build all over, and for that it
takes time, more than a poor mortal has available. Who
is now willing to dedicate his life to lay the basis of a
world about which he has no idea whether it will be built
or not? Especially now, in a world of daily convenience,
such is not just walking through a mall, but, for instance,
the vanity of being the author of a novel about which
everybody is talking, maybe even translated into many,
many languages, but which nobody is and nobody will
be reading. Not ever. A part of the world has already
reached its peak and for some time now it has wasted
itself onto the rest of the living things remaining at the
base of the pyramid. Under this surge of inevitable falls,
who gives a damn about his desperate pack?

But if someone still believes in the power of Romanian,
Uzbek, Albanian or Bantu tribe blood, let him ask himself
this simple and straightforward question: To whom is it
of any use? m

Petru Bogatu

neither “patriotism, nor
“mother country” are
obsolete words or notions

In short, I can say that neither “patriotism, nor “mother
country” are obsolete words or notions. They reflect some
lasting values without which man and society would
irrevocably decay. Generally speaking, the temptation
to give up the fundamental institutions of the society, the
moral principles that civilization had relied for centuries,
the obsession of new by denying the past is a very dan-
gerous left hand and extremist relic, a devastating ideo-
logical abuse. Normally, a healthy modernity is based on
tradition, predecessors, established moral codes.

“Civism” and the “civil society” are good things, but
they do not constitute an all-valid solution. Civic respon-
sibility cannot cancel, for instance, national feelings.
The example set by Belgium is very clear in this sense.

In a nutshell, it’s an utopia to believe that there are some
new miraculous solutions which can replace the old
models of human life. Both in the informatic era and
in the conditions of globalization, the societies to get
around best are those which rely on tradition, continuity,
knowledge, innovation and reasonable spirit.

I shall state that loving your country is not a flaw as it
cannot be a flaw to love your mother, ancestors, family.
But what is our mother country?

Berea proaspata
e mai gustoasa.

BERE PROASPATA
RENTRU OAMENI BUNI

TESECELEY T, -
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POSTBOX magazine / english supplement




The state needs to be a natural emanation from a human
community. In other words, it needs to have a well con-
toured and indubitable identity. The problem with the
Republic of Moldova is that its identity defined by its
founding fathers in the Declaration of Independence as
being the second Romanian state is contested by ulterior
governments, especially by the PCRM, which consider
that the Republic of Moldova is the successor of the
socialist Soviet autonomous republic left of river Nistru
and then of RSSM. IN other words, they identify the
Republic of Moldova with the former Soviet colony on the
river benches of Prut and Nistru, with Stalinist lies which
in fact covered the Soviet occupation of Basarabia.

As long as there is a dichotomy between the Romanian
origins and the Soviet ones regarding the Republic of
Moldova, it will be impossible to build here a political
nation. Because we have to choose: we are either the
nation of Mihai Vitezul, Eminescu, Negruzzi, Alexandri,
Cuza Voda, Grigore Vieru or that of Stalin, Brejnev,
Bodiul etc. A political nation cannot result from an
obedient colonial mentality. The Republic of Moldova
will be Romanian or not at all. When I say Romanian [
don’t mean its unification with Romania, but the cultural
and historic substance that needs to lay at the basis of a
political nation and civil society. m

(Reply documented by Elena BOGUS)

Cristina TOMA

Patriotism - neutral noun

I learn about the topic of the following issue of “Revista
la PLIC”: patriotism. I like both the idea of writing about
patriotism, and the website, as well as the magazine. I
start thinking about patriotism for a few days and three
days later I open up a new document, which I save with
the title “Nationalism” and put myself to write:

“I don’t know what nationalism is. [ was born in a town
where two ethnic groups are trying to live in balance,
even in terms of numbers, Targu-Mures being the only
town in Romania with a 50%-50% population — or at
least that’s what we all want to believe, Romanians
holding our side and the Hungarians theirs. I come from
a family in which nationalism itself was oscillating, not
between existence and non-existence, but between being
predominantly Romanian or Hungarian. Mixed family.”

I meet Andreea Dumitriu from whom I had learned
about the magazine, and I share with her that [ would
write about nationalism.

“On patriotism”.

Yes, I say, and the word passes without me realizing it.
I had heard it, read it, seen it, reread it and now I was
hearing it again and still not acknowledged it as such.
All I could think was that the theme was nationalism.

photo: Tulia Modiga

I pass by the television building seated on the route of bus
311 and see a poster “You need courage to say Romania
I love you”, and then I realized that inside my mind the
two terms, mentioned above, devour the meaning of one
another.

I have to love my country just because I was born here or
live here/there? Just as I have to love, or at least tolerate
wisely and detached my relatives? Am I allowed not to
love my country anymore, then get over it after a while
and then conquer it again? Or it conquering me?

In 2000 I left this country to whom I had asked to
be friends a few times and maybe it was me who did
not understand what it had good to offer. I associated
Romania for too long and too intensely with a communist
era to be able to make a difference between my country
and my country under a certain detestable regime, one
that brings misery. And I left aiming to fall in love with
the place I would reach to. And I did just that. Blindly
and unconditionally. And I still love Canada, blindly and
unconditionally, as if it were my country. And never did
I allow anyone to define it as “exile”, “foster country”,
or a “second country”.

And although I returned to Romania and probably that
if [ get to grow old, this will surely be the place where
it happens, the only moments when I love Romania, are
those when people around me say it can’t be loved. I
love Romania with pity and defend it when I hear there
is nothing to be done and when people who never left

for a longer period of time say that nothing is changed.
It’s true that [ love Romania which now, after two years
after my definitive return (Definitive? My departure
was also definitive), [ am forging — for its and my own
sake. I love my country selectively, when I choose to.
I take some time to think about it and I choose what
to love from what this country gives us back. I think
we are the ones to give something first to a country
and from what it receives from us, it gives back how
much and however it can. And this exchange is what
makes a country. And even though I am not devoted to
it and don’t defend it no matter what, nor would I go to
war, [ still can’t bear how much we are working against
Romania — against us.

And a writing, like a commercial, saying: “You need
courage to say Romania I love you”, whatever the
implied purpose there is to it — caught by a quick glance,
from the bus, does not get to be interpreted subtly or “the
other way round” by many people. It gives precisely
what it gives, and people move on in bus 311, sad, with
an unsolved dilemma: if it says so, it must be so. We live
in a country difficult to love. We love our disabled child,
we love our parents with their wits run down by age and
we don’t have to be brave for that.

I don’t need courage, nor am I afraid, it’s just that, pure
and simple, I love bits and pieces from a country that is
not my beloved country.

Mihail VAKULOVSKI

Homeland

I will take
these
empty

jars
to the country
from which
I brought them
full.
when Europe
will be
just one country
I will stop loving you.

I will love another.

lullaby for the Homeland and

for the generations that have made their way into
children s minds

and remained serious, good-hearted and obliging

when seated like a wise man
on the toilet of your parents’ house
and a tiny little ant
struggles
with all its tiny legs
and fretting

to go across your temple
steps gently on your eyelid
and tangles with your eyebrow

behold, old man!
what great a poet you have become!

A?

all teachers of Romanian language and literature
in our country

are off to work abroad

England Spain Germany, as well as Israel,
wherever.

women — caretakers for old people or children,
or stuff like that.

you’re one of them you said to me
some weeks ago
and to this day
I wonder what you meant.

A? I wonder what she meant
lover of the poetic self?
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Patﬂbusmul

in the tlmE of chﬂlera

was a small kid. I was indoctrinated on all possible

channels, on television, radio, newspapers, school. I
grew up with things like Multumim din inima partidului
(Heartfelt thank you to the party), Tot inainte (Forward),
Partidul (The party), Ceausescu, Romania History had
only been a long preparation for the arrival of the most
beloved son of the nation, with whom actually history
would altogether end, because Ceausescu was forever
after. Mircea Dinescu said it too in an interview given
to the French magazine Libération, in March 1989: -
What would you do if one day Ceausescu were simply
to disappear? That’s impossible. He can 't disappear,
because His Highness is immortal.

I was shoved patriotism down my throat ever since I

Freud was right with his theory. What happens in
childhood marks us for life. I still preserve an allergy
to the songs Hora Unirii or Trei culori cunosc pe lume.
Same with Ce-fi doresc eu tie, dulce Romanie, Apus de
soare or Mamad, tara. 1 don’t, like the Americans, have
the wish to raise the flag at all national anniversaries. I
loved my country with boards and marches. I spent an
entire summer rehearsing for the moment of elevating
the board to coincide with that of the other thousands of
robots in the tribunes of stadium 23 August. I endured
the humiliation of comrade Coada for the marsh step

I was making to be at the height of the event (I didn’t
manage that even when I was in the army), but in

the show day it rained and the comrade went to Sala
Polivalenta (the organizers’ back-up plan). I also loved
my country at Otopeni airport, showing Romanian
hospitality to Andrei Gromiko, to Mobutu Sese Seko
Nkuku Ngbendu wa Za Banga, as well as to the
Mongol Tedenbal.

When Constantin Noica published Sentimentul
romdnesc al fiintei (The Romanian Approach to Being),
Emil Cioran laughed at him and asked rhetorically
whether there could be also a Paraguayan approach

to Being. After more than 30 years, Traian Basescu
admonishes those who are not patriotic enough. In the
publication Gandul there was last autumn a debate

Florin HALALAU

upon that topic. Andrei Plesu spoke clearly and said:

If Romanians are Enescu and Brancusi, I am happy

to be part of the same community with them. But if the
Romanians are Emil Bobu, Aurelian Bondrea, I am

not that happy with the proximity. And I am proud I

am from the same people as Andrei Plesu. But I can’t
be a patriot and feel positive about all Romanians, in
all situations. I can’t be proud to be a Romanian when
packs of citizens steal and beg all across Europe with

a Romanian passport. I don’t feel a fellow countryman
with the people in Baragan who are against Hungarians,
with the communist nostalgics or with the void populist
politicians now dressed as liberals. I don’t feel related
to Ion Iliescu, Corneliu Vadim Tudor or Elena Udrea. I
can’t support Dinamo in European cups. I can’t agree
to the attitude and deeds of the mafia clan Becali and

I consider that the influence they have in Romanian
football is a national shame. And let me get back to
Andrei Plesu: saying “I am proud to be a Romanian” is
the same as saying “I am proud to have a snub nose”.
But perhaps that’s the way I feel because I am not a
true-blue Romanian, but a mixture Romanian-Polish-
Austrian-Czech. Some would say I have four reasons to
be proud.

In the 80s, each Sunday night, before the film with

no captions at the beginning and end and with cuts

in the middle, Adrian Paunescu had a show called

,»De pe marea scena a tarii pe micul ecran” (From

the big scene of the country to the small TV screen).
An indecent display of forces through which the
appraisal to Ceausescu family reached paranoid levels.
The shows were held in county capitals and reunited
popular singers, peasant-poets, laborers’ choirs, poetry
readers, and in the end, on top of the highest building
of the local civic center, there it was, the portrait of the
supreme comrade against the background of a patriotic
song. Regardless who was at that time in the living
room (mom, dad or me), he would have the others
come up: “Come, the portrait is on!” It was the signal
that in a few minutes the movie would begin. m

Viorel MARDARE

To Natasha

Wiping the smeary, cheap lipstick

off my face
after sharing one another

lip to lip

at the crossing of Vladimir llici Lenin and

25 Octombrie

Smelled like Russian winter,

Siberian birch and sweat —

from the soldiers who were passing by.

The groups of soldiers walked by our side

many a times,
many, many, many
Smelled mostly like tank driver sweat,
T-54 diesel

rather than Tolstoi love.

At the crossing of Vladimir llici Lenin and

25 Octombrie
blue eyes were upon me
Natasha’s;
No lipstick rested on her lips
and kissed her again | did.

“Russian girls’ lips are as sweet as
Moldavian girls’ lips” —
methought.

“Maybe sweeter still.”

Simion may well say | don’t love my
country.

Ludmila COJOCARU

To be
or not to be

a

O\

hen we were small we would often hear in school
\ ;s / about patriotism, about our big country (USSR)

and about how important and honorable it was to
be a Soviet citizen. I, as opposed to other, had the “chance”
to ensure only 5 years of Sovief patriotism policy, it’s true
that inside my head as a 7 to 8-year old things were kind of
fuzzy about the capital of the Union of the Soviet Socialist
Republics and that of the Soviet Socialist Republic of
Moldova, to me they sounded the same.

After *90 they stopped inoculating ideas about patriotism,
ideology, national dignity, and so on. Most people were con-
fused to exhaustion. In the years 1988-1991 there had been
movements of national emancipation in Basarabia, movement
of promoting the Romanian culture and language, but that was
true nationalism. Frankly speaking, all the brainwashing with
the patriotism and all fell out of fashion. Seem like we were
subjected to a patriotic education by another nationality, one
that, once the Soviet Empire fell apart, went down the drain.
And we are appalled each time we hear words like mother
country, patriotism...we interpret them wrongly due to the
association we make with those times. I wonder why in
small and poor country the concept of patriotism is diluted,

y
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almost inexistent! Why an American holds high in pride
the flag in front of his house, while in our parts this is true
madness and people take you for a crazy nationalist? And
after all where does patriotism come from?

As the Russian sociologist Anna Ochkina states, patriotism
can be explained through love for your own country, one that
shapes your membership to a certain state, a citizenship. The
attitude towards your own country can be described as an
attitude towards what belongs to you, your own assets.

I don’t know whether you have noticed, but patriotism in
many countries is educated based on the national superiority
in relation to other countries. This is why some people can
post a waving flag in their front yard and we can’t, and we
can’t even do it in our subconscious. Their patriotism is used
as a very powerful educational instrument through television,
films, sports, propaganda and of course their war experience.
It’s a manipulation through patriotism for the sake of
political-economical and military interests. The best opinion
about it belongs to George Bernard Shaw: Patriotism is the
belief that your country is the best in the world, because you
were born in it. But never will you live in a peaceful world
until patriotism is extinct within the human race.

Once with the beginning of the 20" century, patriotism has
also gained a military connotation, where each citizen has
the obligation to serve in the state’s interest and to defend it’s
honor and territorial integrity. In smaller states the education
is not as persistent in terms of patriotism, and there is no
such education in Basarabia at all, for the simple reason that

it does not threaten the territorial integrity of any state. We
are peaceful to numbness, and the root of that is the lack: of

a national dignity. We ingurgitate everything we are told: we
see our territory being chopped — we don’t fight back, our
language is denigrated — we don’t fight back, we are imposed
an anthem which is rather an ode to Romanian language — we
pretend to be appalled by that but we endure it nonetheless.
(Shame the government did not consider Miorita as anthem,
it has such high impact!).

The aversion to everything that happens politically, econo-
mically and culturally should not impose on the emotional
link to your country, it just reduces it at the surface, it is
limited to the mother, father, brother, home, the place you
grew up in at most. True love asks no reciprocity but nether
does it endure any mockery. Keeping a life standard just
below survival, the Basarabian state only helped intensify
the emigration of its citizen and what’s worse is that these
citizens represent the true labor force a state’s economy is
based on. The Basarabian state in the past 20 years has been
educating its population following the words of the famous
Russian writer N. Nekrasov: He who lives with no anger
and sadness does not love his own country (Kto sxuBet 0e3
MeYaid W THEBA, TOT HE JIIOOMT OTYHM3HBI CBOECH ), a motto
anchored in for any political color making it to leading
positions.

Patriotism is somewhat like religion, after all, you can just as
well turn atheist. Nobody will put you in jail for the lack of
loyalty to your leaders, what matters is that you bear in your
soul and mind that small land, wherever you may be. ®

PATRIOTISM

By the R.E.P. Group

The Extension of the Language Frontiers

(Text collage)

to cut. For this occasion we chose

When thinking of Patriotism as

a central topic of this issue of the
magazine, what comes first to our
mind are the theories of the Nation
and Nationalism ranging from
Benedict Anderson and Ernest
Gellner to Eric Hobsbawm and
many other exquisite theoreticians,
Nation as a myth, a form of
collective consciousness, the
feeling of belonging to the nation-

state. With its multiple aspects
and historical determinations, one
cannot approach to the subject
lightly.

When comes to the Patriotism,
things become even more compli-
cated. This flaunty term leans
smoothly to the abovementioned two
creating inseparable, interpenetrating
connections that are often too hard

to refer to one particular treatment
of the Patriotism, the notion, the
content, within the contemporary
visual arts, by an artists’ collective
from Ukraine, called the R.E.P. -
Revolutionary Experimental Space.

R.E.P. Group was established in
Kiev by young Ukrainian artists in
2004 as a reaction to the historical

h. N

R.E.P. Patriotism/Horison. PM gallery, Zagreb, November 2009. photo: Vladimir Us

period of Orange Revolution. The
Group is constituted by artists:
Mykyta (Nikita) Kadan, Olesya
Khomenko, Volodymyr Kuznetsov,
Zhanna Kadyrova, Ksenia
Gnylitska, Lada Nakonechna.
What is characteristic to all R.E.P.
activities is the strong relation to
the Ukrainian history, but also
attempts to create a new national
language for contemporary art “in
country with no cultural heritage”.
Just until recently the only attitude
to Ukraine for most Ukrainian
born artist was the name of some
Ukrainian city in their documents
in the blank for birthplace. As soon
as their artistic careers leaded them
to Moscow, they became Russian
artists. Just to mention Archipenko,
Malewicz, Tatlin, the biggest names
of Russian avant-gard that are in
fact of Ukrainian origins. Orange

Revolution was a turning point

for contemporary art in Ukraine.

It was not only manifestation

of their public commitment and
political attitude, but also the first
real manifestation of presence of
such phenomenon as contemporary
art in social and cultural context.

It was an opportunity to negotiate
conditions for its way of existing
in new political reality. This is why
REP chose public space as an area
of their artistic experiments.

On the other hand there are no
alternatives because of poor
conditions for contemporary art at
all. No art galleries, no institutional
background, no mechanisms for
art support, no art critique. In

2005 R.E.P won a competition for
representation of Ukraine in the
national pavilion during the 51st

Venice Biennial. However the
new government in their cultural
policy was trying to refer more to
traditional Ukrainian values which
in fact meant patriotic art with
lots of references to folk aesthetic,
than to progressive and modern
language and forms of culture. That
is why even though they won the
competition, Minister of Culture
decided to send to Venice more
traditional art. As a reaction to
that situation R.E.P. constituted
a new artistic movement called
,HPatriotism”.

,,Patriotism‘“was about to be
universal art, accessible for all
because of the usage of common
and understood system of signs.
All artists of that movement had
to forget about their individuality
and create new meanings in
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forms of combinations of strictly
recorded signs — templates. The
new language for art established
by REP and the new artistic
tendency called “Patriotism”

is from one point of view an
ironic commentary to the official
cultural policy of the Ukrainian
state, but on the other hand is a
patriotic gesture and reflection
on the ways of development and
existence of contemporary art,
its language, importance and its
potential impact on social and
political reality. The language of
R.E.P. is modern and folk at the
same time. It derives from avant-
garde tradition, street-art or rather
political activities of opposition, but
also from complicated in structure
paintings of orthodox churches and
folk symbolism.

Patriotism is a project and the
process at the same time. It
develops the idea of a universal
language- Esperanto. Artists use a

range of graphic symbols that refer
to particular words and concepts

in order to create visual tales in the
form of murals. In Patriotism local
issues become the topic of universal
communication. The project aims to
eliminate problems connected with
translation. Its utopian objective
entails the possibility of discussing
differences in one common lan-
guage. Apart from the murals the
artists always offer the viewer

also a dictionary of symbols and
meanings.

Through the “Patriotism” series,
R.E.P. collective attempts to
empty the term patriotism from
its xenophobic and nationalistic
connotations so that the concept
becomes pure rhetorical form,
which is then filled with the new
internationalist content. This
creates the universal “form of
Esperanto,” which highlights the
union of diversity. Patriotism by
R.E.P. is based on the tradition of

monumental agitation, but without
the hypnotic effect. The viewer-
needs to take some time to “read”
and reconstruct the meaning of the
message.

The R.E.P example of treating

the Patriotism is just one of the
possible options of interpreting the
term, not sticking to the traditional
readings of the notion but opening
it up towards extended possibilities
(of understanding). If the borders of
our language are the borders of our
world, the language itself becomes
the battle field. The Patriotism

by the R.E.P. group is an utopian
project, but as Eric Hobsbawm
would say “Utopianism is probably
a necessary social device for
generating the superhuman efforts
without which no major revolution
is achieved.*

Group of Authors

R.E.P. Patriotism/Horison. PM gallery, Zagreb,
November 2009. foto: Vladimir Us

Vasile ERNU

The last time I was in Chisinau and organized the Days of
Romanian Literature (in May) I was asked: What did you
discover in Chisinau this time? These are the last thoughts
related to the Republic of Moldova and the space which is
very dear to me...

This time it’s something a bit more special, because I didn’t
come to rest, to sit on the terrace to chat with my pals, but |
came here to work. To be honest, this experience puts me in
the situation of reviewing many of my ideas and perceptions
related to this area, to what happens here. Some time ago |
used to be more optimistic than I am now, but this doesn’t
make me give up the projects related to Moldova nor to
despair. It’s a lot of work to be done.

These days, I had many discussions on these themes. For
instance, the well-known literary critic Eugen Negrici, our
guest, was very optimistic about what he had seen and met
here. I am glad about that. I would sum up a few thoughts
which I was sharing with some of my friends. I think we’re
still not clear with the old regime, nor with the new one. We
haven’t come to terms with ourselves, our past, let alone our
present! We started to frantically hate the past we served
without fighting back at the tight time and now we are no
longer trying to understand it and we assume it as such. Still,

foto: Vladimir Us

it’s our past, we can’t just let it go blaming it. You can’t
throw away your history in a garbage bin. We delegate the
guilt too easily: don’t we?...it’s always the Russians and
the communists, but we are never guilty. We bring down
monuments without trying to ask some simple questions
and to look for answers, without understanding that
everyone of us, our parents and grandparents, we were all
part of this past in one way or the other. Even in the form
of obedient silence. We build new monuments, in conflict
with the old ones but which we hardly can tell what signify.
Bringing down a monument doesn’t mean it’s meaning

also disappears, because behind it there is a void that’s left,
which is a painful wound and has a profound ramification,
one that will haunt for a long time to come. We change the
names of boulevards every two years, forgetting that facts
and words have a significance and a role, and these will
come back to us some day. We are beginning to warm up

a nationalist soup of the 19th century which is no longer
“functional”, it can no longer satisfy “the hunger” and we
lead symbolic but meaningless battles and when we get out
of them exhausted, we wake up in front of an awful reality
that can destroy us. We replace the icon of Ilici with other
icons, new or old, scientific communism with the bases of
orthodoxy, with the same Bolshevik passion that we have. |
fear that this noise with Pro and Con is actually like turning
the wrapping inside out without actually changing anything
of the essence. And I also fear that behind the Pro Europe
wrapping, for instance, there is hidden a content packed
with phobias and problems.
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You currently appear offline to Vasile ETNU,

Moni Stanila: hi, vasile
vasile Ernu: ©

Moni Stanila: got time?
Vasile Ernu: I'1ll make some

Moni Stanila: I was thinking we could
have that discussion for PLIC. you know

Chiemmlles?
Vasile Ernu: no

Moni Stanila: I will give you a word Or
two and you tell me whatever Ccrosses
your mind about that word

Moni Stanila: shall we begin?

vVasile Ernu: haha

Vasile Ernu: ok

Moni Stanila: chisinau

vVasile Ernu: the town of my
adolescence, green parks, street
demonstrations and passionate loves
vVasile Ernu: (this is fine haha)

Moni Stanila: romania

Vasile Ernu: a foreign language i=hleits

I’m learning day by day and that
refuses to become a mother language,

put I insist
Moni Stanila: :D
Moni Stanila: beer

Vasile Ernu: a ligquid that saves Uus

from time to time from heat and boredom

Moni Stanila: writing

Vasile Ernu: a chain of ideas and
stories by means of almost mystical

signs
Moni Stanila: USSR

Vasile Ernu: a mother country
which I never chose and that
brought us so much suffering and
joy that I wonder how we endured
it and remained alive. God forbid
man should live as many utopias
dstheicouiliczi

Moni Stanila: ©
Moni Stanila: debut

Vasile Ernu: a moment of lack

of reason that forces you to be
something else than you are. 1LE
can even make you be someone else
than you were before

Moni Stanila: cluj

Vasile Ernu: a town a bit more
conservative by nature but

where you can meet very cool
Hungarians...as well as Romanian
if you know where to look

Moni Stanila: yoghurt

Vasile Ernu: I prefer kefir, IEL
based on fermentation

Moni Stanila: envelope

Vasile Ernu: a wrapping for
letters (not to be mistaken for
e-mails)

Moni Stanila: sports

Vasile Ernu: an organized and
sensible form of motion with a
cultural end

Moni Stanila: drug

Velga e Jgenely HEie « Elhiks FiemEeLEele) nin@IE

the dictionary or the pharmacy, it
does not help

Moni Stanila: ©
Moni Stanila: Bucharest

Vasile Ernu: the most Oriental capital
oz ekl Eloeiel g winsy - L - oW atie

Moni Stanila: Basarabian

alcsulicMbien s arilt-4s not  arnatiion;subuEsa
very important social position, that’s
why the nationalist speech won’t help
them

Moni Stanila: Basarabian poet

Vasile Ernu: synonymous with Romanian
poet but with a whole lot of
experience in other Jjobs as opposed to
him

Moni Stanila: can you name one?
Vasile Ernu: a poet?
MenESgS=anaslaf=sye s

Moni Stanila: Romanian/Basarabian
Vasile Ernu: Eugeém Cioclea

Vasile Ernu: who wrote both with
Cyrillic letters and Latin ones just
as well

Moni Stanila: mother country

Vasile Ernu: the place you are born
in, the language you speak, all turned
into a political convention for which
you have to decide certain important
EhElngshtiin. our: caser dtls ‘theonilly
place where treason and smuggling work

Moni Stanila: vlad iovita

Vasile Ernu: a writer about whom
our buddy dumitru crudu speaks very
LS4 it TR S Eode Tl ) e el -IHeue.. AlE

Moni Stanila: and since you mentioned
him: dumitru crudu

Vasile Ernu: the man whom in ’88 I saw
to the railway station and realized
after o shortwhaslies thatWhefnevens
leaves anywhere, but only returns from
somewhere

Moni Stanila: pizdetz
Vasile Ernu is AV SaLinlo] 4

Vasile Ernu: one of the best books

written in Romanian but I won’t say
who wrote it for fear of oL et ey,

Mona=iStianisliat:taese

Moni Stanila:

; nascut in urss (bo
in USSR) B

Vasile Ernu: one of the best books

written about communism. it’s just a
coincidence that it was me to write e

Moni Stanila: vasile ernu
Vasile Ernu: haha

Vasile Ernu: I almost answered it

Moni Stanila: well you have to
answer

Vasile Ernu: a convention. my name

which is written both in the Soviet
passport and the Romanian one. Sseems

both documents refer to the same
character.

Moni Stanila: good. thanks a el

Vasile Ernu: ok
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Madalina Iulia TIMOFTE

Verdict: Identity!

“The author of this journal is a Romanian aware of his
implicit quality as an European. I feel Romanian and at
the same time European, closely tied to the history, culture
and destiny of my home country, historically and culturally
integrated to a geopolitical and spiritual assembly that is
called “Europe”.

Same as Adrian Marino, the author of this article believes
that national identity is given by wider coordinates which
surpass a country’s borders, most times. The geographical
determination involved by the nationality and the discussion
around patriotism seem anachronisms that have lost

their value as important attributes. In a schizophrenic era
of individualism and hyper-postmodern creativity, the
distribution of some national identities as war plates for
identifying the dead is a deranging activity, to say the least.
The panoramic frame of the current extended Europe, of
this territorial community has proven that national labeling
and the membership to a certain space remains the most
important coordinate for the structure of identity. We need
to understand that Europe as a cultural center features a
spiritually circumscribed surface which does not coincide
with the one on the map. The world, as we know it, is small
and we don’t all fit in.

Analyzing two forms of artistic designs, two group expos,
from Europe and the United States of America, I want

to make visible the method of researching identity in
contemporary art and how it supports a double personality
depending on the space we are talking about. I have watched
the clichés of geopolitical determination of identity being
applied only for those areas of artistic periphery (Romania,
Bulgaria, Poland, Ukraine, etc.) and how the process of
building an identity regardless of its physical localization is
possible only in cultural centers.

The current theoretical problems cannot ignore the
exploration of cultural identity. A major theme, a starting
point or an end as such, researching cultural identity through
arts designs brings forward the contemporary artistic
universe which works in a way almost unfamiliar and that
becomes ever more difficult to follow. Documenting identity
becomes an efficient solution to organize coordinates of
setting in order and of clear theoretical research. If we

stop at this idea of contemporary art that operates with the
research of identity, we will be able to see how an identity is
physically built in an exhibition space.

The exhibition Where do we go from here? open in the
building of the Secession until the end of month August
proposes a group expositional projects, reuniting the works
of 30 artists in the former communist block. Centered on
the idea of creating an artistic community that collaborates,
this project of “young art” proposes a curatorial moment in

Instalatie din expozitia fncotro ne indreptam de aici?

order to make visible the art produced in central and eastern
Europe which, despite the dissolution of political borders,
preserves an artistic identity overlaid on the residues of a
traumatic existence. Memory as a form of identification
presents common histories in order to outline the coordinates
of a new generation of artists who group following a rather
geographical than spiritual determination. This action of
shaping an identity by capitalizing a periphery through

a curatorial approach actually presents the possibility to
promote forms of expression through mapping identity.

Another group exhibition documenting identity is Pattern
ID held in period January — May at Akron Art Museum,
Ohio. The 40 works exhibited belonging to the group of

15 artists were performed in the shape of expressive poetic
creeds that enclose the formal description of the identity of
each artist. The theme of the pattern is a compositional one
first of all, as well as a good conceptual argument for the
critics to figurative classifications depending on the previous
pattern. The curatorial message is simple and easy to read:
the coherence of the proposed theme can precisely point

out the way in which stylistic and interpretation identity

is imprinted to the art object by the artist. One can easily
notice that the two cultural spaces: European (Vienna) and
American (Ohio) have the same theoretical preoccupations
of studying identity, but prove through their curatorial
approaches that they actually portray a bipolarity of the
current artistic sphere. While the exhibition in Vienna probes
the identity of a geographical-cultural group in order to
derive the build-up of identity from the art object towards
the artist and his national and historic background, the image
of the exhibition research mechanism in Ohio seems like an
instrument of observation of the works of arts themselves

as generating the identities for the artist. The conceptual
trend of artistic designs in the periphery encloses the art
object in a case lacking style and thus becoming a vehicle to
make a statement. The experimentalism of artists working in

cultural and artistic centers is an inner one, turned towards
the interior, detached of nationality and focused on absorbing
influences of direction. Although the two exhibitions are
alike in terms of intention, they present two opposing
manners of approach towards the understanding of the
phenomenon of identity. Thus, it comes to life a culture clash
between the anatomy of a group of works with common
histories and the diversity of a group of works with personal
histories, a break in the way of perceiving identity: as
national identity and as emotional identity. As a conclusion,
rephrasing the difference: center-periphery.

The problem of identity remains a process of geographical
division in determining the way in which this identity is
formed, associated, attributed or simply seen as existing.
Artists in cultural peripheries remain tributary to the social
and political structure in which they lives, while artists in
cultural centers seek and identity within the creative process,
in the work of art, this identity being expressed through
style, formal choices, visual influences, the components
of an artistic speech brought within one’s personality and
within the individual. Although the programmed effects of
globalization should bring homogeneity to the art circuit,

a homogeneity both theoretical, as well as in terms of
approach, the current context is favorable to a type of

Andra CHITIMUS
BB4 - Politics, Places

and Poetics
...or how I learned
to stop dissing

and actually like
(some) political art

1 have to admit I have developed a bad habit of
generally being attracted by the elements I like about
art, whether it is literature, films or visual arts. You
could hardly convince me into watching a movie about
war or about the so-called political art. However, there
are plenty of moments when I get to appreciate things I
would have never thought I might like.

It was also the case with BB4, organized by the folks at
the Pavilion, renowned for their affinity for political art,
while [ was expecting a series of works which I could

never relate to, even if [ may have understood them to a

cliché regarding cultural spaces and to an intensification of
artistic atomization. Thus, identity is shaped by historical
inheritances which are omnipresent and powerful in the
East, and by deriving some complexes of inferiority in
terms of exaggerating some national features with social
nuance. The former communist block becomes interesting
in terms of artistic manifestations by seeking a new identity,
one of transition that breathes conceptually in theoretical
discussions and where curatorial options are more like
marketing strategies and launches towards dialogue-space
areas, those areas powerful through heir visibility.

The experiences of exile, trans-nationalism, ethnic hybrids,
being cosmopolitan or immigration are permanent marks
in the space of contemporary art. The artistic residences,
scholarships, biennales, exhibitions of type exchange
program are identity fragments through which the artists
is going currently. It all comes down to a current form of
modern nomadic life that destroys this way borders, but
which alienates personal quests for artists in the periphery
who first need to make themselves noticed through their
province accent, one that always attracts, and after this
plunge in “identity” they will remain what they were:
peripheral. m

certain extent. Although I had come across such cases,
I encountered many works which I sincerely liked
beyond the initial turn off of political connotations.

This year BB4 was perhaps most visible of all years,
partially due to hype created by choosing the youngest
biennale curator to date. Felix Vogel, currently aged 23,
may make for a record difficult to match with respect
to the lower age limit. This choice eventually proved

to be an inspired one, the selection being very well
thought over, well organized and coherent, but without
the revolutionary spark which some were probably
expecting.

But what makes these works so different?

I remember the first time I discovered Chris Marker’s
films and absolutely fell in love with the way in
which, through his magical montage technique, he
manages to create fascinating stories, filled with poetic
observations from the immediate routine and with

his ever present cats. In Tokyo-Ga, Wim Wenders
presents him as filmmaker and cat lover. But Marker
is at the same time a true activist who made politically
involved art beginning with his first films. With a
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few exceptions, most of his films have a political
dimension, even if [ was initially trying to ignore it.

It is precisely this type of narration that transforms
politics into poetry; and here we are, at the topic of
the biennale, defined through the ambiguous and
impossible to translate term of handlung.

Handlung can be defined as a narration, storytelling,
but also as an action or social involvement; by choosing
a concept this fuzzy, it thus becomes a vivid terrain of
discussions, instead of a rigid and definitive illustration
of an idea. And it is precisely the ambiguity that can
initially seem discouraging that makes for an ingenious
solution to create a dialogue with the public. Everyone
is invited to understand the term in a personal manner.

One could even list a series of topics and subtopics
depending on the chosen interpretation of the term, out
of which probably the most significant one is the idea
of storytelling and rewriting history using narrative
techniques.

Stories and storytellers

Magnus Bartas’s film from the Institute of Political
Research, Madame and Little Boy, presents us the
American musician Will Oldham telling us a story about
the conflict between North Korea and South Korea,
about nuclear arming, films about rubber monsters like
gojira and personality cults. Bartas chooses the figure of
the traditional Japanese storyteller, called komishibai,
who traveled from one village to another telling
legends, moralizing stories and jokes to children,

using illustrated cards. Oldham is turned into one

such character with mystical features, reminding of
the cosmogony function of the storyteller in archaic
communities, the one who would create worlds through
his narration. The action of hitting the two pieces of
wood to summon the children around a komishibai
ensures a certain reverence for the value of ritual of
the story. But this type of story is only the thread tying
the distinct elements of the film which unfolds around
the drama of Korean actress Choi Eun-Hee, the life

of whom contains Romanesque elements which could
have transformed the entire film into a thriller. On the
other hand, we have a meditation on the nuclear war,
the political systems and the manner of narrating itself,
reminding me a little bit of Level 5.

The image proposed by Bartas, that of the storyteller
with picture cards can be seen as an overtheme of the
entire biennale as well as a metaphor for the artist’s

condition who, in turn, has the role of telling stories by
means of images. ‘

The theme of rewriting history in a manner tributary
to marker’s essays is very present in the films of the
Otolith group. In the three films from ParadisGaraj,
the members use the work with archives, documentary
materials and fiction to represent history from a
science fiction perspective. The name Otolith comes
from a deformity of the internal ear due to the travel
in space which over time caused a series of genetic
mutations which in the 22" century will make life on
Earth impossible for people. Once again there is the
theme of memory and subjective reorganization of an
archive. If in this case the extraterrestrial perspective
aims to provide a distance from the events and a new
perspective, the result is not much different from the
poetry in Marker’s films.

The city in between
action and fiction

This smooth passage, almost imperceptible, from a
documentary to fiction, appears in its most ambiguous
form in the film The Mirroring Cure by Charlotte
Ginsborg. Conceived as a documentary about the
employees working at a new construction site, the film
speaks about people’s relations with architecture and about
the unexpected solutions which they find to pull out of the
crisis. An entire series of elements leads to the fadeout of
the border between document and fiction to such a degree
that if at the beginning of the film you may have thought
you were watching a documentary, at the end you are
convinced that you have just witnessed a fairy tale.

The relation with architecture is another theme
covered by the biennale. I liked Marcel lancu’s

text, Utopia Bucuregstilor (Bucharest Utopia), with
visions by Le Corbusier of a Bucharest with tall
buildings and garden-like spaces in between which,
although presented as an utopia, seemed that under
the rule of the true “iron fist” which this city lacks it
could have become a reality.

The drawing series Workarounds by Field Work/Lise
Skou & Nis Romer, put together with the students
from the Faculty of Arts in Palestine, represents

a series of observations over daily situations in
which a solution of temporary compromise in
solving a problem signals actually the true socio-
political conflict. All these reminded me of many
similar situations in Bucharest; the comparison

BUCHAREST BIENNALE 4, imagine de instalatie (de la stinga spre dreapta instalatii de Maryam Jafri,

Mona Vatamanu & Florin Tudor, Martin Beck), 2010.

may seem a bit exaggerated considering that
Romanian improvisations pertain more to the
Balkan inheritance, while the people in Palestine
are fighting for survival. Formally, there are
resemblances with Bucharest like cars parked on
sidewalks, improvised commercial spaces, small
local “businesses” or laundry put to dry along the
street, except that choosing these solutions does
not pertain to moral disorder in our parts, but to
satisfying some elementary needs. Their actions
are a perpetual act of courage, when the “enemy”
administrates your water and electricity.

This way, you can make the transition to the other
pole of the term handlung, the one referring to
action and social involvement. Kalle Brolin’s
video - Gorgeousaurus, founding myth — shows us
a series of children making blowing instruments
from plastic tubes and funnels, together with
images of abandoned and subterranean buildings.
Barely reading the history behind these images,

the political implications behind the children in the
DIY brass orchestra - the film presents a workshop
held with children from the mining communities in
Valea Jiului. The visit to the mining region caused
the association with the area in Sweden where the
artist spent his childhood, now a barren land. The
only relic left is a plastic dinosaur presiding over the
ruins of the Swedish mine.

BUCHAREST BIENNALE 4, instalatie de Asier
Mendizabal, 2010.

Ode to the capital and
the poetry of the stock market

Getting back to the poetic features unraveled, probably
the most unexpected approach was the artistic
representation of capital. This process is most obvious
in the fragments of the film made by director Alexander
Kluge Das Kapital (News from ideological antiquity:
Marx - Eisenstein - Das Kapital), which starts from
Eisenstein’s notes in view of putting to screen Marx’s
Capital. In one of the interviews presented in the film
about the concept of capital, a speaker observes how
difficult this is to understand and speaks of his intention
to write a poem about the capital. What prevented him
from doing it was precisely the difficulty of this abstract
concept, not the difficulty of a task beyond his capacity.

Zachary Formwalt in the film In Place of Capital
approaches again the theme of representing capital; the
attempt of visually transposing the capital is this time
made up of the photographic experiments of Henri
Fox Talbot, one of the fathers of photography. His
images with The Royal Exchange London, through the
phantomlike figures of passers-by and carriages barely
distinguishable, are closest to the visual capture of
economic movements.

Pursuing the coherent selection of the biennale I
learned that political art does not preach only to those
already adepts, but that it can also address to a more
reluctant public, even if such won’t adhere to the creed,
but it will definitely enjoy an original experience.

POSTBOX magazine / english supplement
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Igor MOCANU
Regina Jose Galindo:
Urgent Issues

10 februarie — 16 mai 2010,
curator Ruxandra Balaci,

MNAC/Prometeo Gallery di Ida Pisani, Milan/Lucca

Publicul bucurestean umblator pe la expozitii de

arta contemporand a putut sa fie socat! pana mai ieri

de expozitia Reginei José Galindo, Urgent Issues
[Urgenge], curatoriatd de Ruxandra Balaci i inaugurata
la MNAC pe 10 februarie prin performance-ul Object
of Cult/; Quién puede borrar las huellas? (Guatemala,
2003). Marturisesc cd, pana la initiativa MNAC in
colaborare cu Prometeo Gallery di Ida Pisani, nu
auzisem de artista guatemaleza, care, in 2003, 1si
inmuia talpile goale intr-un lighean cu sange uman,
reiterand ad litteram, in fata unui cordon de polifisti

de la intrarea in Palatul National, urmele victimelor
conflictului armat provocat de dictatorul Efrain Rios
Montt si protestand acum interogativ (,,Cine va putea sa
steargd urmele?”’) impotriva realegerii acestuia.

Textul Ruxandrei Balaci este suficient de informativ

cat sa-l ajute pe Mihai Plamadeala sa ne faca — intr-un
articol din ,,Observator cultural” — un harnic rezumat
jurnalistic al bodyart-ului?, pornind de la Ana Mendieta,
Sigalit Landau, Tania Bruguera, Teresa Margolles
(amintite in statementul expozitiei), trecand prin John
Cage, Allan Kaprow, Jim Dine, Robert Whitman,

apoi Dick Higgins, Bob Watts, Al Hansen, Yoko Ono

si pana la Alison Knowles, George Macunias s.a. Pe
Ioana Mitu, in schimb, o ajuta sa scrie ,,0 cronica de

A

expozitie” in Time Out Bucuresti.

N-am amintit intamplator de articolul Iui Mihai
Plamadeald, intrucit el rezuma cumva o anume graba
a criticii de arta de a pune semnul egal intre expresia
artistica performativ-corporala si discursul de-ndata
politic al autorului cutarui performance contemporan.

Lista lui Plamadeala se va spulbera imediat ce ne
gandim la performanceul Reginei José Galindo de

la Hemisférico (Bogota, 2009), in care un medic
rearanjeazd un schelet uman folosindu-se de un craniu
si de cateva oscioare. Scheletul din performanceul
Reginei José Galindo nu este scheletul din seria On
Giving Live (1975) al Anei Mendieta, dupa cum City
Suspension (1985) al lui Stelarc nu este Lo voy a gritar
al Viento (1999), Vertigo (2005) sau Carnada (2006)
ale Reginei Galindo. Caci nu tot ce e Fluxus este
politic, dupa cum nu tot ce este Galindo este expresia
ingenud a unei corporalitati care chestioneaza una

sau alta. Ben Vautier a exprimat destul de concludent
»doctrina” bodyart-ului anilor *70, intr-un performance
de la Nice din 1963 intitulat Geste: regardez-moi, cela
suffit, intarit si apostilat prin a sa Declaration din 1973:
1, Ben, consider that Body Art is interesting only
insofar as it brings about a fundamental innovation
and does not represent a series of tricks reflecting
Marcel Duchmap’s idea that «everything is art». This
fundamental innovation appears when Body Art is
involved in the transformation of the artist and his
subjectivity. IN ORDER TO CHANGE ART ONE
MUST CHANGE MAN.™

Iar ,,the man” s-a schimbat considerabil dupa incheierea
(dupa unii, precum Eric Hobsbawm, incéd nu) unui
Razboi Rece, dupa Hiroshima si Nagasaki, dupa 9/11
si, mai cu seama, dupa satelizarea televiziunii, iar odata
cu el si body language-ul s-a transformat in, am putea
spune, body discourse, societatea amintindu-si ca poate
fi si civila, iar arta, ca poate deveni din nou comunitara.
In 1974, Dusan Makavejev il coopta pe Otto Miihl
pentru scena cu Therapie-Komune din Sweet Movie, in
1993, pentru Gorrila Bathes at Noon, o va distribui pe
Anita Mancic in rolul lui Lenin...

Corporalitatea din performance-urile Reginei José
Galindo nu este una autoreflexiva, nu este o tema, ca
la Ben Vautier, nu-si insceneaza si nu-si performeaza o
fragilitate dureroasa abstracta, ca la Vera Mantero in 4
Mysterious Thing, said e.e. cummings (1996), dar nici
nu-si celebreaza dasein-ul ca-n Bodysong (2003) al

lui Simon Pummell’, in sférsit, ea nu este — in termeni
genettieni — o figurd de limbaj, ci o abolire totala al lui
ca si cum.

Procedeul artistic al scriiturii pe corp, tema tatuajului
social, care, la Christian Paraschiv de pilda, aparea ca

! Referinta este la articolul semnat de Adrian Spirchez, urgent issues@MNAC, publicat pe Gingergroup.ro pe 15 februarie 2010, in care semnatarul, vadit debusolat — probabil de
acel ,,Expozitia nu este recomandatd minorilor” vehiculat in comunicatul de presd —, isi incepe expozeul prin a aminti de performanceul Himenoplastia (2004), neexpus la MNAC,
cu urmdtoarea apreciere: ,,material video care o arata pe Galindo insasi supunandu-se acestei operatii chirurgicale”.

2 Mihai Plamadeala, Urgente la Muzeul National de Arta Contemporand: Regina José Galindo (Video), in Observator cultural, Nr. 515, 5 martie 2010.

3 Toana Mitu, Cronica de expozitie — Regina José Galindo, in Time Out Bucuresti, martie 2010.

4 Republicat in Lea Vergine, Body Art and Performance. The Body as Language, SKIRA, Milano, 2000, p. 41.

5 V. si Bodysong Interactive, http://www.channel4.com/culture/microsites/B/bodysong/indexpop.html.

o0 reuniune matematica a coercitiilor sociale®, iar in
spectacolul lui lon Dumitrescu, Ceea ce am convenit
noi a fi hazard (2008), ca expresie a democratiei
mesajului scris pe trup, la Regina José Galindo aboleste
distanta arbitrara dintre semnificat si semnificant, ca

de exemplu in Perra (2005), cand artista isi scrie cu

un cutit cuvantul ,,caine” pe piciorul stang, pentru a
denunta si critica masurile luate de autoritatile locale
impotriva femeilor din Guatemala, insemnate pe corp
cu un cutit sau cu un aparat de ras.

In performance-urile artistilor din gruparea Fluxus,
corpul era un element activ, intotdeauna un subiect,
urmat imediat de un predicat mai mult sau mai putin
figurat, in cele ale Reginei Galindo corpul este pasiv, un
subiect insotit intotdeauna, cu incapatinare si abnegatie,
de un predicat reflexiv, caruia faptele i se intampla,
formand un portret robot al victimei universale, caci
victimele sunt, la ea, in permanenta aceleasi, doar
calaii difera, atunci cand se vad. Expresia directa a
acestei pasivitati — hortative, am putea spune — apare
cu precadere in performance-ul Reconocimiento de un
cuerpo (2008), 1n care corpul, aflat sub anestezie totala,
sta Intins pe un pat, invelit cu o panza alba, iar publicul
trebuie sa ridice panza pentru a o identifica. La fel si in
Limpieza social (2006), cand corpul denudat este supus
presiunii unui jet puternic de apa rece, actiune amintind
de metodele de calmare a demonstrantilor revoltati

sau de procedurile de curdtare a noilor incarcerati i,
am putea adauga, de cele de salubrizare geopoliticd a
transporturilor turistice la vama de trecere din Uniunea
Europeana 1n statele neeuropene din Est, intre care
Republica Moldova e doar un exemplu.

Tot asa, in Confesion (2007), un voluntar practica
waterboarding-ul, o metoda de torturd prin care

capul victimei este scufundat de mai multe ori intr-un
butoi plin cu apa, pAna marturiseste tot sau moare. In
expozitia de la MNAC sunt proiectate numai cateva
secvente, reluate prin looping. Varianta initiald incheie
performance-ul cu istovirea completd a victimei,
azvarlita la final pe niste scanduri, intr-un colt al
pivnitei, in timp ce satrapul paraseste incaperea.

Dar care este implicatia acestor forme ale pasivitatii
torturate? Noi, ca spectatori, ar trebui sd ne oprim la
efectele unui snuff prea usor deductibil uneori, desi
catarhic, sau ar trebui sa-i urmam indemnul non-verbal de
revoltd si rememorare? in textul care insoteste expozitia
de la MNAC, Ruxandra Balaci descrie performance-ul
Reginei José Galindo ca fiind un soi de ,,re-enactement”

prin care artista ,,se substituie celor slabi si umili, celor
torturati sau oprimati, punand In scena situatii-limita.
Propriul ei corp delicat, feminin este maltratat, intr-un fel
de «auto-expunere» si substituire altruista la o varietate
de traume impuse celorlalte fiinte umane 1n regimuri
politice opresive.”’

Din acest punct de vedere, putem deduce o anume
dimensiune documentara a performance-urilor Reginei
José Galindo, caci ele nu contribuie doar la revizitarea
istoriei performance-ului in interiorul cAmpului artei, ci
si la scrierea studiilor asupra istoriei recente. In optica
statuata de MNAC, un video precum Tumba (Santo
Domingo, Republica Dominicana, 2009) sau precum
XX (Guatemala, 2007), in care mortii din cimitirul

La Verbena zac sub exact 52 de pietre tombale (din
care una s-a aflat pe prispa MNAC-ului pe perioada
expozitiei), apartin studiului istoriei recente in aceeasi
masura in care apartin si istoriei artei.

Inainte de a fi un prilej pentru a decreta ,,succesul
feminismului™® (caci numai asa ne putem explica de
ce 1n performance-urile Reginei José Galindo celalalt
personaj, tortionarul, este intotdeauna un barbat),
performance-urile expuse la MNAC construiesc un
demers hermeneutic ce foloseste limbajul performativ
pentru intelegerea istoriei recente, in maniera in care
Firouzeh Khosrovani, documentarista de origine
iraniand, descria in scurt-metrajul ei din 2007, Rough
Cut, povestea manechinelor din vitrinele magazinelor
de haine din Teheran, poveste care incepe prin anii
’80, dupa terminarea razboiului, cand toti proprietarii
fusesera obligati prin lege sa inlature trasaturile femi-
nine de pe manechinele din vitrind. Cum spuneam si
alta data®, mai mult decat o problema a drepturilor
omului, sanii de plastic decupati cu fierastraul de pe
toracele manechinelor scot la iveald spectrul morbid al
unei administratii guvernamentale conservatoare pana
la absurd, oferind totodata o imagine infricosatoare
asupra unor probleme de reprezentare pe care le
poate suferi corpul intr-o societate bantuita de aluzii
tortionare. Dar si in maniera teatrului documentar pus
in scend de Nicoleta Esinencu in Mame fara pizda
(2009), pornind de la abuzurile sexuale la care au fost
supuse femeile 1n sectiile de politie din Chisinau dupa
evenimentele din 7 aprilie 2009.

Sintetizand, Regina José Galindo performeaza cultura
memoriei, iar aceasta este principala urgenta asupra
careia ne avertizeaza expozitia de la MNAC. m

¢ Christian Paraschiv, PARASCHIV 1978-2001. Sujets/ thémes / lieux (2001), reprodus in Adrian Gutd, Generatia ’80 in artele vizuale, Editura Paralela 45, colectia Sinteze, Pitesti, p. 150.

7V. Mnac.ro, arhiva din 2010.

8 Cf. Valentina lancu, Succesul feminismului, in Observator cultural, Nr. 514, februarie 2010.
9 In articolul De la filmul antropologic la antropologii ale corpului, publicat in Observator cultural, Nr. 516, martie 2010.
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You currently appear

Moni Stanila: salut, vasile
vasile Ernu: ©

Moni Stanila: ai timp?
vVasile Ernu: gasim

Moni Stanila: ma gandeam sa facem
discutia pentru plic. stii care sunt
regulile?

Vasile Ernu: nu

Moni Stanila: iti dau cate un cuvant,
dous si tu imi spui ce iti trece prin cap

la cuvantul respectiv
Moni Stanila: incepem?
Vasile Ernu: haha
Vasile Ernu: ok

Moni Stanila: chisinau

Vasile Ernu: orasul adolescentei, parcurl
verzi, demonstratii pe strada si iubiri

patimase

Vasile Ernu: (asa € bine haha)

Moni Stanila: romania

Vasile Ernu: o limba straina pe care O
invat zi de zi si care nicidecum nu vrea
sa-mi devina materna, dar insist

Moni Stanila: :D

Moni Stanila: bere

Vasile Ernu: un lichid care ne salveaza
din cind in cind de caldura si

plictiseala

Moni Stanila: scris

oCs

offline to Vasile ETNU,

Vasile Ernu: o insiruire de idei
si povesti cu ajutorul unor semne
aproape mistice.

Moni Stanila: urss

Vasile Ernu: o patrie pe care nu
mi-am ales-o si care ne-a adus
atita suferinta si bucurie ca
uneori ma si mir ca am rezistat

si am ramas in viata. sa nu dea
dumnezeu omuluil atitea utopii cite
poate duce...

Moni Stanila: ©
Moni Stanila: debut

Vasile Ernu: un moment de
inconstienta care te obliga sa fii
altceva decit esti. are sanse chiar
sa te faca sa fil altceva decit ai
fost inainte

Moni Stanila: cluj

Vasile Ernu: un oras mai
conservator de felul lui dar in
care poti intilni unguri foarte
misto.. dar si romani daca stii sa
cauti bine

Moni Stanila: iaurt

Vasile Ernu: prefer kefiru, e pe
baza de fermentatie

Moni Stanila: plic

Vasile Ernu: un ambalaj pentru
scrisori (a nu se confunda cu
e-mailul)

Moni Stanila: sport

Vasile Ernu: o forma organizata si
rationalizata de miscare care are O
finalitate culturala

Moni Stanila: drog

Vasile Ernu: pentru acest cuvint nu
folositi dictionarul sau farmacia. nu
ajuta

Moni Stanila: ©

Moni Stanila: bucuresti

Vasile Ernu: cea mai orientala capitala
europeana. de asta il ador

Moni Stanila: basarabean

Vasile Ernu: nu este o natiune, ci o
functie sociala foarte importanta, de
aceea discursul nationalist nu-i va
ajuta

Moni Stanila: poet basarabean

Vasile Ernu: sinonim cu poet roman dar
cu o mare experienta si in alte meserii
decit aceasta

Moni Stanila: imi dai un nume?

Vasile Ernu: de poet?

Moni Stanila: da

Moni Stanila: roman/basarabean

Vasile Ernu: Eugen Cioclea

Vasile Ernu: care a scris si cu litere
chirilice si cu cele latine si a scris
la fel de bine

Moni Stanila: patrie

Vasile Ernu: locul in care te nasti,
limba in care vorbesti, transformata
intr-o conventie politica pentru care
trebuie sa decizi anumite lucruri
importante. in cazul nostru e singurul
loc in care functioneaza tradarea si
contrabanda.

Moni Stanila: vlad iovita

Vasile Ernu: scriitor despre care
amicul dumitru crudu vorbeste foarte

frumos. merg pe mina lui

Moni Stanila: si daca tot ai amintit:
dumitru crudu

Vasile Ernu: omul pe care prin 88

l-am petrecut la gara si am inteles,

dupa o scurta vreme, ca el niciodata
nu pleaca undeva,

ci doar revine de
undeva

Moni Stanila: pizdetz

Vasile Ernu is typing..
Va81}e Ernu: una din cele mai bune
cgrtl Scrise in romana dar nu spun
Cclne a scris-o ca-i fac reclama. ..

Moni Stanila: :Pp

Moni Stanila: nascut in urss
Vasile Ernu: una din cele mai bune

ca§t1 scrise despre comunism. e doar
O intimplare ca am scris-o eu

Moni Stanila: vasile ernu

Vasile Ernu: haha
Vasile Ernu: mai sa raspund

Moni Stanila: pai tre sa raspunzi

Vasile Ernu: o conventie. numele meu

carg se afla scris si in pasaportul
Sovietic si in cel romanesc. se pare
ca ambele documente fac referire la
acelasi personaj.

Moni Stanila: buuuuun. multam fain

Vasile Ernu: ok

Vasile Erny
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Vasile ERNU

Ultima oara cind am fost la Chigindu si am organizat Zilele
literaturii romane (in mai) am fost intrebat: Ce ai descoperit la
Chiginau de asta data? Acestea ar fi ultimele ginduri legate de
R.Moldova si spatiul care-mi este foarte drag....

De data asta e ceva mai special, fiindca nu am venit sd ma
odihnesc, sa stau pe terasa la discutii cu amicii, ci am venit

sd lucrez. Sincer sa fiu, aceasta experientd ma pune in situatia
de a-mi revizui multe din ideile si perceptiile mele legate de
aceasta zona, de ceea ce se intimpla aici. Acum ceva vreme
eram mai optimist decit acum, Insd asta nu ma face sa renunt la
proiectele mele legate de Moldova sau sa disper. Este enorm de
mult de lucru.

Zilele acestea, am discutat foarte mult pe aceste teme. De
exemplu, cunoscutul critic literar Eugen Negrici, invitatul
nostru, era foate optimist de ceea ce a vazut si intilnit aici. Ma
bucura acest lucru. As sintetiza aici citeva ginduri pe care le
impartagseam unor amici. Cred c¢d nu ne-am prea lamurit nici

cu vechiul regim, nici cu noul. Nu ne-am impacat nici cu noi
insine, nici cu trecutul nostru, ca de prezent, ce sa mai zic!

Am inceput sd urim fanatic trecutul pe care 1-am slujit fara sa
ne revoltam la momentul potrivit, iar acum, nu mai incercam
sd-1 intelegem si sd ni-1 asumam. E trecutul nostru totusi, nu
putem scapa de el condamnindu-1. Nu poti sa-{i arunci istoria

la gunoi. Externalizadm vina prea usor: nu-i asa... intotdeauna
sint de vina rusii $i comunistii, noi, insd, nu sintem niciodata
vinovati. Darimdm monumente fara sa incercam sa punem
niste Intrebari simple si sd cautam niste raspunsuri, fara sa
intelegem ca fiecare dintre noi, dintre parintii si bunicii nostri
au fost partasi la trecutul recent intr-o forma sau alta. Fie si prin
supunere tacutd. Construim monumente noi, care se rafuiesc cu
cele vechi, si despre care nu prea stim ce semnifica. Darimarea
unui monument nu inseamna disparitia sensului acestuia, caci
in urma lui ramine un loc gol, care este o rana dureroasa si are
o semnificatie profunda, care ne va bintui mult timp. Schimbam
numele bulevardelor din 2 in 2 ani, uitind ca faptele si cuvintele
au o semnificatie si un rost, iar ele se vor razbuna in timp.
Incepem sa reincilzim o ciorba nationalista de secolul XIX care
nu mai este ,,functionala”, nu mai ,,tine de foame” si ducem
batalii simbolice fara rost, iar c¢ind iesim epuizati din ele, ne
trezim 1n fata unei realitati cumplite care ne poate distruge.
fnlocuim icon-ul Ilici cu Icoane noi sau vechi, comunismul
stiintific cu bazele ortodoxiei, cu acelasi patos bolsevic pe
care-1 urim. Tare ma tem ca si galagia asta cu Pro si Contra
seamana de fapt cu intoarcerea ambalajului de pe o fata pe alta,
fara a schimba nimic 1n esentd. Si tare ma tem ca in spatele
ambalajului Pro Europa, de exemplu, se ascunde un continut
care contine tare multe fobii si probleme. m

FElena V1dddreanu

spatiu privat

0 34 e Bsmeitsl ik [han Porparniisl

CARTEA ROMANLARCA Lﬁ

Elena Vladareanu. Spatiu privat.
Ed. Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2009.

Natalia Graur:Ce-ai facut pe parcursul
Zilelor Literaturii Romdne la Chisindu?
Cum ti s-a parut tot ce s-a intamplat?

Elena Vladareanu: Am muncit de dimi-
neata pana seara. De cate ori merg la un
astfel de festival, pentru cd mai merg
prin diverse locuri, tot timpul tin sa

fiu prezenta la tot ce se Intampla, chiar
daca e epuizant sd mergi in aceeasi zi
la o conferintd, 3 lansari, 2 lecturi si

un concert pe deasupra, e interesant
pentru ca sunt lucruri pe care nu le

fac la Bucuresti, caci nu am timp. Pe
cand in altd parte, cum s-a intamplat la
Chisinau, tin sd merg, e un interes real
de a fi prezentd de la un capat la altul al
festivalului. Eu zic ca a iesit bine totul,
desi n-au fost prea multi oameni, cei
care au venit chiar erau interesati, n-a
plecat nimeni 1n timpul lecturilor, ceea
ce spune multe.

Tu cum te-ai implicat in festival?

Eu am fost doar un invitat, am citit
intr-o seara si am participat la discutiile
dintre lecturi.

Ai vorbit despre volumul tau nou,
., Spatiu privat”?

Am vorbit mai degraba despre locul
nostru in generatia 2000. Stiu ca foarte

Poe7zie

,, Iextele mele sunt mai bine intelese
intr-o societate foarte consumerista’’

Interviu cu Elena VLADAREANU
realizat de Natalia GRAUR

multi sunt de parere cé a folosi cuvantul
»generatie” pentru a te referi la un
anumit grup de creatori e invechit,
datat. Eu 1l folosesc pentru cd mi-e

la indemana. In momentul in care zic
»generatia 20007, deja se stie la cine
ma refer. Deci am vorbit despre rolul
nostru in generatie, m-am ciondanit

cu Claudiu Komartin, aga cum facem
deseori. Poate parem ciudati, dar astfel
de discutii in contradictoriu arunca spre
dezbatere niste idei, nuante absolut
necesare, si e bine c putem polemiza,
putem recunoaste fiecare ce nu ne place
la celalalt, pentru a putea nuanta si a-i
putea face pe cei care ne asculta si stiu
despre ce e vorba sd aibd o perspectiva
largitd asupra evenimentelor literare din
prezent.

Ti se pare ca evenimentele literare
influenteazad ce se citeste?

Clar. Vasile Ernu se tot referea la Zilele
literaturii romane la Chisinau si la
Festivalul international de literatura, pe
care-1 organizeaza la Bucuresti, anul
asta va fi editia a treia. Ele sunt diferite.
La Bucuresti, chiar daca nu vin doar
scriitori din mainstream, ci $i scriitori
mai putin cunoscuti, festivalul merge
cumva pe comercial. Sunt carti pe care
editorii sunt interesati sa le promoveze.
Din punctul meu de vedere, oamenii
care vin acolo citesc mai mult traduceri
decat literatura autohtona, ceea ce nu

e rau, dar de asta zic ca festivalul de la
Bucuresti are o nota groasa comerciala.
De asta a fost diferit fata de ceea ce

s-a intdmplat aici, caci se stie, poezia
nu vinde decat foarte putin, tocmai de
asta cred cd pentru ea, un festival, o
lectura publica e foarte importanta, caci
poezia nu are pretenatia de a vinde, de

a fi tradusa. De asta evenimentele il
ajuta pe poet sd puna in valoare ceea ce
face, sd-si relativizeze conceptele, dar
totodata il ajuta si pe organizatorul de
festival, pentru cd intotdeauna intr-un
festival literar in care exista si sectiunea
poezie, aceasta din urma e cea mai
spectaculoasa. Bineinteles, daca poetii
stiu sa-si citeasca textele, sa arate
interes pentru ele.

Cum reactioneaza cititorii in timpul
lecturilor publice?

Depinde. Cea mai interesanta expe-
rientd cu volumul asta am avut-o la un
festival francofon din Slovacia, Cap

a l’est, la care se vorbeste in limba
franceza si slovaca, dar sunt si niste
lecturi pe care poti sa le faci inclusiv in
romand. Vara trecutd am fost la acest
festival si am citit 5 texte din ,,Spatiu
privat”, intai in roméana, apoi s-au

citit si In slovaca si franceza. Am fost
socatd ca oamenii au ras, au reactionat
la textele in romana. Nu-mi dau seama
de ce. Cred ca au fost cele mai sincere
si calde reactii pe care le-am avut la

o lectura 1n acest volum. La Chiginadu
am avut o senzatie usor conservatoare,
pentru ca textele mele sunt mai bine
intelese intr-o societate foarte consu-
meristd. Cred cd aici inca nu s-a ajuns
la acel consumerism halucinant pe care-1
traim in Romaénia acum, si Tmpotriva
carui n-ai cum sa mergi.

Pentru ultimul tau volum ai colaborat
cu Dan Perjovschi. Cum v-ati inteles,
el ti-a citit textele sau i-ai explicat tu
ce vrei?

A fost foarte dragutd colaborarea cu
Dan. Cand am avut coagulat cam un

sfert de carte, am inteles ca vreau sa
am cel putin o lucrare de-a lui. De fapt,
asta a fost ideea mea initiald, sa am la
mijlocul cartii un fel de capitol separat
in care sa existe un fel de lucrare a lui
Dan, si i-am dat cartea s-o citeasca.
I-am cerut desenele cand se apropia
deadline-ul de la editura, si el imi
facuse 33. M-am uitat pe ele, si cam
toate erau ca niste comentarii la textele
mele, iar el mi-a permis sa le folosesc.
Si timp de o noapte am realizat con-
ceptul vizual al cartii. A fost dragut ca
el, inainte de a iesi cartea, nu vazuse
decét coperta.

Avdnd in vedere ca ai scos cdteva carti,
simfi o evolutie a ta de la un volum la
altul?

Ca sa-ti raspund la intrebare ar trebui
sd ma detasez de mine si sd ma privesc
obiectiv, ceea ce este destul de greu.
Inca de la inceput am avut aceasti
tendinta usor exhibitionista de a soca.
Stiu ca a devenit comun sa vrei sa fii
provocator, poate cd aceasta dorinta a
mea n-ar fi fost atat de mare intr-o tara
fara tabuuri, in care literatura ar fi fost
mai dezmortita si mai putin prinsa in
niste clisee, cum din pacate inca mai
este la noi. Chiar si la lectura de aseara,
la un moment dat, se vorbea despre a
fi livresc cu un soi de admiratie fata de
scriitorii tineri, care reusesc in textele
lor sa faca referiri la inaintasi. Pe mine
nu m-a interesat niciodata asta. Despre
generatia 2000 s-a spus Inca de la
inceput ca este o generatie de inculti,
de pornografi, de oameni care nu vor
decat sa-si arate chilotii murdari in
public. Si e profund nedrept, pentru
ca, de fapt, e vorba despre altceva.
Noi avem alte asteptari de la literatura,
de la arta 1n general. De exemplu,
pentru mine, in momentul de fata, nu
conteaza atat de mult o cultura literara,
cat o cultura vizuala. Adica pentru
mine e important sa citesc, dar la fel
de important e sa merg la o expozitie
de arta contemorand, la un spectacol
de dans, sa vad ce se mai intdmpla In
teatru, sa vad filme. E important sa
citesti presa, sd te uiti la tv, la reclame,
la orice. Pentru mine asa functioneaza
lucrurile. m
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Mihail VAKULOVSKI
3 existeme noi

vasilievicl spune.
u mai am nevoie de ziua de miine
ai zis

miine sa cada ! -
si-si ceard lertare cu limba de moarte

iar trecutul meu sa devina

ai zis

ziua de miine are ochelari cu gratil

si te injurd de mortii ma-ti
zicl
copiii mel...
zici
aceastd lume nu va
mei nu se vor sinucide

copiii o
nu vor fi gidilate niciodata

talpile lor
de moarte

sub ele nu se va legina niciodata

ma uit in ochii albi ai zilei de mine
si-o fut in gurd
pina la moarte

-n genunchi la picioarele mele si

chiar acum viitorul meu

primi niciodata copiil M

aici n-ai fost numai tu

inainte de debutul festivalului de film din Sighisoara

ne plimbam prin cetatea medievala

unde orisice maghernita e monument istoric

printre turnurile cu ceasuri sau fard biserici catedrale si
casutele verigoare cu cele de pe strada de aur din Praga

care se termind-n fosta inchisoare cu ingenioase instrumente de

tortura
uite ce fain e aici” a zis iubita i m-a tras de mind-ntr-un gang
2

pe perete scrie: ,,Aici Am Fost jo” si dedesubt: ,MOARTEA”
apoi am urcat pe scara de lemn pini la biserica din deal

,uite ce casd misto” am zis 10

pe zidul dinaintea casei scrie: .
,loc de futut” un desen sugestiv si-o sdgeata spre veranda casel

cu citiva ani in urma la defunctul festival de poezie

in acelasi loc poetul cu burta de prozator spunea ca
Sighigoara e orasul cu cele mai multe femei pe dep de bérbat.
,,aici mi-ar placea sd triiesc” zicea ,,sa fie cit mal multe femet
posibile pe capul meu” zicea

iar peste citeva saptamini 1-a futut moartea

ei ca ofranda

Mihail Vakulovski

Planeta Pamint

acasa

fiecare revenire in casa copildriei smulge din mine

carne vie

cu clestele stomatologului care-i scotea bunicului dinti sdnatosi

golul sdpat de tata nu poate fi umplut

asa cum frate-meu a acoperit cu pamint golul cdscat sub monumentul funerar

iar mama e mai grijulie cu noi decit

mama baiatului care fugea cu inima mamei sale in mfini

si cind a scapat-o pe jos
inima a zis:

copile, nu te-ai lovit?

casa parinteascd — inima lui Danko in miinile lui Sisif

,,Pot1 numi poezie buna pe
acea care afirma propria
logica, propria autonomie”

Interviu cu Vadim LUNGUL
realizat de lon BUZU

Ion Buzu: In opinia ta, in ce constd puterea poeziei? Ce este
§i cum functioneazad poezia buna?

Vadim Lungul: In viziunea mea, forta poeziei, ca si a
oricarui tip de artd, consta in aceea cd implica masele in
procesul cultural, in procesul de producere a culturii, in
procesul unei intelegeri a propriei vieti, in acelasi timp,
intelegerea proprie in contextul social. De aceea, poezia si
practica ei nu mi se par ,,activitati de elita”. De fapt, poezia
este un fenomen de masa, extrem de raspindit, in special
intre tineri, judecind dupa resursele site-ului szihi.ru. Altfel
spus, poezia, ca fenomen 1n masa, nu poate sa nu se izbeasca
de interesele politicii, in special in procesul raspindirii ei.
Intrucit orice putere statala este in natura ei totalitard, adica
incearca sa acopere toate aspectele vietii cotidiene — asta e

valabil nu numai in cazul puterii personale a unui conducator
sau in cazul puterii ,,depersonificate” a capitalului, dar si in
cazul puterii poporului (ultima, in viziunea mea, apare cit de
cit echitabild) —, atunci poezia apara ,,bastionul exprimarii
libere”, dreptul de a spune ceva personal sau chiar ceva

care incalca conjunctura politicd. Poezia are propriul ritm

al cresterii si lasa dupa sine dreptul de a te mentine in
propria logica a dezvoltarii, impune aceasta posibilitate, desi
conjunctura politica incearcd sa-si afirme propria logica si
propriul ritm... poti numi poezie bund pe acea care afirma
propria logica, propria autonomie. Asta se intrevede in mod
clar 1n poezia contemporand, céci in jurul ei se ivesc dispute,
ceea ce probeaza viabilitatea acesteia.

LB.: Cine sunt personajele textelor tale?

V.L.: Nu pot spune ca personajele textelor mele sunt eu,
adica apar ca fiind eu, mai degraba imi amintesc de citeva
etape ale dezvoltarii personale, de unele faze ale acestei
dezvoltari. Unele dintre aceste personaje procedeaza asa
cum nu as fi procedat eu sau vorbesc ceea ce nu as fi vorbit
eu. In opinia mea, asta se intimpla din cauza ci nu vreau sa
impun cititorului propriile idei si propriile scopuri. Sarcina
mea e s trezesc interes cititorului in asa fel incit el singur
sa se puna in pozitia descrisa si sa-gi urmareasca reactiile
personale. Nu de mult, in Publicatia Libera Marxistd din
Moscova, a aparut cartulia mea ,,CATRE MUNCITORII
ANGAJATI”, o selectie de texte poetice. In ea am pus citeva
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texte vechi, dar si cele mai noi. Tipare pentru personaje. Eu
prefer sa iau oamenii cei mai obisnuiti, aflati in situatiile
cele mai cunoscute. Muncitori de oficiu, profesori, lucratori,
cumpdratori i vinzatori din supermarket, alegatori, politisti,
persoane plecate la odihna, asistenta de la gradinita.

LB.: Cum functioneaza relatia dintre forma §i continutul
unei lucrari de arta?

V.L.: Forma si continut. Este o separare conditionald. Pentru
mine, orice lucrare este in intregime continut. Singurul lucru
pe care-l poti interpreta ca ,,forma”, in viziunea mea, este
momentul recunoasterii, care apare in constiinta cititorului.
Pe de alta parte, in poezie putem gasi neindoielnic citeva
structuri care se recunosc ca (sau se numesc) ,,forme poe-
tice”. Pentru lucrarea in intregime, acesta este un element
necesar pentru relevarea continutului. In opinia mea, cele mai
eficiente ar fi formele actuale de prezentare a materialului,
cele din lumea contemporana: filmul, reportajul, video, clipul
video, sloganul etc. Cele care permit introducerea cititorului
direct in cursul lucrurilor, fara cuvinte personale si fara
pierderea ritmului.

LB.: Care este legatura dintre poetic i politic? Cum are loc
influenta uneia asupra celeilalte? Crezi intr-o poezie in afara
structurii puterii?

V.L.: Am raspuns deja. Vezi prima intrebare. Adaug ca poe-
zia ar trebui sd se lupte cu politicul pentru influenta asupra
oamenilor, nu trebuie sa predea fara lupta spatiul public
politicii, industriei, afacerilor sau unei oarecare publicitati.
Trebuie intervenit In capturarea si crearea propriei exprimari.

LB.: Ce autori au avut cea mai puternicd influentd asupra
modului in care scrii si gindesti?

V.L.: in momentul de fata, sunt concentrat pe doua grupuri
functionabile, ,,Ymo Jenams? ” (http://chtodelat.org) si
,»Hapoonoe Conpomuenenue” (www.rezistenta.info).
Planuiesc sa scriu cartea poetica ,,Ce este comunismul?”
(titlu in lucru), pentru care vreau sa cunosc programele
miscarilor si partidelor de stinga contemporane. Daca sa
vorbesc despre poeti: m-au influentat (adica au fost asemenea
faze de adoratie) Chiril Medvedev, Alexandru Schidan,
partial Andrei Rodionov, Irina Dudina, Natalia Romanova,
Alexandru Brener si multi alti poeti.

LB.: Seria Kraft. Care e semnificatia titlului cartii tale
aparuta aici si a modelului hirtiei pe care e tiparita?

V.L.: Seria Kraft (http://tr-lit.livejournal.com/10525 .html).
Cartea mea ,,CATRE MUNCITORII ANGAIJATTI” a aparut
in seria Kraft, fondatorii ei fiind almanahul poetic Translit
(S.-Petersburg) si Publicatia Libera Marxista (Moscova).
Cum e mentionat in postfata seriei: ,,hirtia pe care este
tiparitd aceasta brosura in productia tiparelor se numeste
kraft. De ea se folosesc muncitorii de la posta si multi altii
din ramurile tehnice” . Cartea respectiva e facuta in stilul
DIY (Do It Yourself). Colegii mei de partid au spus cé pe

hirtia data se tiparesc foarte bine fluturage. Sensul: aceeasi
capturare a spatiului public cu propriile mijloace, fara
includerea in jocul acesta al caselor de editura mari, fara
cenzura politica (doar autocenzurd), dar cu Incercarea de a
crea propriile organe de informare a populatiei.

LB.: Ce viziune ai asupra situationistilor i a modului in
care ei vad arta?

V.L.: Situationistii si-au facut arta pe teren, adica au implicat
politica in sfera publica. Doar cd miscarea lor nu a fost una
de masa. SI (Situationist International), in cele mai bune
timpuri ale sale, a inclus nu mai mult de 40 de membri. De
fapt, asta a fost un fel de sindicat specific al muncitorilor

de artd. Necesitatea acestei forme de autoorganizare acum
este destul de actuald. De exemplu, in Moscova, in mai, a
fost organizat congresul muncitorilor de arta (http://may-

congress.ru).

LB.: Ce folosesti ca material pentru scrierile tale?

V.L.: In momentul de fata, lucrez cu materialul social-politic.
Ma ocup cu montarea filmuletelor video pe astfel de tematici.
Recent, am facut o serie de astfel de clipuri “The News from
Moldova” (http://chtodelat.wordpress.com/2010/06/22/the-
news-from-moldova). Mai lucrez la clipul poetic ,,TOTI SE
DUC LA ALEGERT” (titlu in lucru), pe versurile dedicate
zilelor de alegeri preventive din 29 iulie 2009. Am ales for-
matul filmuletului in aga fel incit sa permita textului poetic
sa se raspandeasca mai larg. Si apoi, lucrul asupra filmului
imi da voie sa combin activitatea mea ca activist politic

cu aceea de poet contemporan angajat politic. Aici, plusul
consta 1n aceea ca pot construi contextul de sine statator in
care si arit textul meu poetic. In exemplul dat iese foarte
usor in evidenta actualitatea textului poetic: am in vedere ca
atunci cind combini poezia $i un material similar (politicul,
problema sociald) poti vedea clar necesitatea unei articulari
atente a tuturor laturilor vietii social-politice. Poezia, in
opinia mea, este articulatia atentd a senzatiilor corpului
social.

L B.: Mentionezi in citeva din poeme despre radioul poetic.
Poti povesti despre aceasta experienta?

V.L.: Da. Am triit aceasta experientd. Radioul poetic
reprezinta initiativa unor tineri din S.-Petersburg. Cand eu
le-a trimis textul meu Stiri directe, ei mi-au raspuns ca ,,la
noi nu este o linie politica, cu politica sa va adresati in alta
parte”. Se pare ca o asemenea autocenzura au ei, desi nu
pricep de ce sa ingustezi domeniul de influentd a limbajului
poetic si sa-ti Ingradesti induntru un mic ghetou in interiorul
altui ghetou, deja imprejmuit de puterea spatiului public.

L.B.: Unul din textele mele favorite este Inteligentul — creier
sau rahat? Ce a servit drept stimulent pentru acest text?

V.L.: Ce a servit drept stimulent pentru acest text? Greu de
amintit... Mai degraba ag spune ca a fost spontan. Totusi,
prefer sa scriu dintr-o rasuflare si apoi sa corectez meticulos

mult timp. Voi vedea, poate fac si o versiune video la citeva
texte asemanatoare, in acelasi timp planific sa fac un clip pe
textul PUTIN POETUL PRINCIPAL (despre problema Turnului
GAZPROM-CENTRU de 403 metri din S.-Petersburg).

LB.: Care e atitudinea ta fatd de poezia care se scrie acum?

V.L.: Consider ca poezia in sine este un fel de ,,maiestrie
linigtita de bucatarie”, desigur, isi poate continua existenta
in sistemul politic dat, totusi, o influenta deosebita nu poate
atinge Tncd pentru mult timp. Dar este si alta cale. Calea
rezistentei si a luptei. Aceasta nu priveste poezia in mod
direct, doar pe cei care scriu. Pentru aceasta e necesar a
raspunde la intrebarea ,,Pentru cine lucrati, reprezentanti ai
culturii?” (A. Brener in Portocale pentru Palestina) http://z-
mp3.ru/pages 53508.html (muz. Ch. Medevedev). Atunci
cind veti raspunde cu adevérat la aceasta intrebare, pentru
voi totul va fi mai clar. Sustin acele grupuri poetice care
incearca sa aduca poezia la un nou nivel, literalmente in

Inteligentul - creier sau
cacat

Intelectualul, inteligentul este muncitorul care poate
sa lucreze practic in orice ramura a productiei.

Totusi, este un anume tip de muncitor, ce poate
refuza sa lucreze, daca considera ca la momentul
prezent este mai important sa faca altceva.

Valoarea intelectualului
consta in faptul ca, in

momentul necesar, se poate transforma din lucrator
in luptator.

Acum a venit acest moment.

Intelectualul trebuie sa se transforme in luptator,
daca nu vrea sa se transforme cacat.

Acum e timpul potrivit.

Miine din cacat va fi cu mult mai greu de iesit.

Astazi stati pina la genunchi,

miine, pina la burta,

Poimiine, pina la git.

Siin ziua urmatoare, veti inota deja.

Si nimeni nu va va mai deosebi de acel cacat
in care va balabaciti

Si nimeni nu va va mai auzi!

E timpul sa nu mai constatam:
iata cacatul, iata, el ajunge pina la genunchi,

stradd. De exemplu, existd in S.- Petersburg o asa initiativa,

a Universitatii din Strada (http://community.livejournal.

com/newstreetuniver).

LB.: Te rog sd interpretezi afirmatia lui Raoul Vaneigem: ,,In
aceastd lume fracturatd, a carei numitor comun de-a lungul
istoriei a fost puterea sociala ierarhicd, doar o singurd
libertate a fost toleratd vreodata: libertatea de a prefera un
stapin altuia”.

V.L.: O frazd buna. Ea se poate primi si in situatia curenta.
Ar putea suna ca: ,,Daca dintr-un motiv sau altul nu va

place sa munciti la patronul acesta, atunci nimeni nu va tine
aici. Demisionati si puteti pleca sd va angajati la alt patron.
Insa nu este sigur ci el va fi mai bun decit primul si nici ca
va fi de acord si va primeasci la lucru”. In zilele noastre,
poetul, ca si ceilalti, trebuie sa-si gaseasca de lucru. Iata cum
acest lucru are impact asupra poeziei sale: acesta si este, in
principiu, continutul ei. m

dar eu inca pot depune un efort

si pot crea bunuri culturale sau de chiar de alt tip,
treaba mea este doar de un fel,

eu v-am avertizat’.

Nu.Tu ne-ai avertizat.

Caci noi, posibil, de atitia ani,

am ramas n urma.
Nu suntem atit de sensibili la miros,

avem o imunitate stoica
la toate gunoiurile,
noi poate nici nu am observat nimic.

Atit de bine se aseamana cu toate
sau poate ni s-a parut,
poate chiar acum are loc procesul de curatare,
de aceea din ce Tn ce mai mult cacat pluteste la
suprafata.

Totusi, oricine

intelege — cacatul nu scade,
daca nimeni nu se ocupa de asta.
Din contra, se straduie sa

umple pentru sine din ce in ce mai mult spatiu, caci
atunci cind toti sunt bagati in cacat

e cu mult mai usor de condus

decit daca in cacat ar sta doar unul.
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Asadar cuvintele nu ajuta.

Sunt necesare actiunile orientate

catre curatarea teritoriilor de cacat,

actiuni care au posibilitatea de a scadea cacatul.
Aerul — merge razboiul pentru aer.

Cacatul - sunt constructiile rigide.

Cacatul — e munca ce aduce mereu lucratorului doar
saracie treptata.

Cacatul — e atunci cind politistul sta cu piciorul pe
ceafa ta imobilizindu-te complet.

Cacatul creste din motivul ca

este cineva care vrea sa traiasca bine pe contul
celorlalti,

in asa fel incit ei sa nu-si dea seama de aceasta.
lerarhia politica — o bucata mare de cacat ierarhic.
Cind toti vor sa urce mai sus,

dar conform schemei date, orice pas spre virf
are loc prin strivirea capului cuiva

in lichidul cenusiu lipicios.

Caci acolo, in virf,

acolo cacatul nici nu se observa

poti sa te relaxezi

calm si eliberat de griji,

sa dormi bine, sa ai o priveliste minunata in gradina
din curte,

confortul mereu vine fara intirziere.

Deoarece violenta e un rahat

care mereu miroase a bani.

Dar totusi, sa ne intoarcem jos si sa vedem
unde dispare acel cacat pe care

mereu ni-l arata la

televizor, doar acesta nu e cacat virtual,

este in totalitate cacat real.

Doar cacatul nu e atit de greu de observat,
apare viziunea

ca undeva sus cineva a decis

ca, intrucit asa merge treaba,

e necesar sa fie aratat mai des,

de aici iese, ca nu interzicem

sa fie criticat cacatul, iata-l —

cacatul este cacat.

Dar, in loc sa inceapa sa- stringa,

il arata din ce in ce mai des.
Peste tot se creeaza impresia ca
nimeni nu se incumeta sa-| stringa,

insd singura metoda pe care puterea o propune este

translatia neintrerupta a cacatului prin toate canalele.

De parca datorita acestui lucru s-ar reduce din
cantitate.

Dar noi suntem interesati anume
de acest lucru.

Vadim LUNGUL

,,NUu pot sa spun ca am avut idoli”

Interviu cu Nicoleta ESINENCU
realizat de Sandu MACRINICI

Cum ti-ai petrecut copilaria, ai avut
supereroi?

Copilaria... de mult nu m-a aruncat
nimeni in Intrebari despre copilarie, chiar
nu stiu de ce sa ma leg acum. Oricum,
amintirile din copildrie sunt cele mai
frumoase si asta n-are tangenta cu locul
in care traiesti, cred ca este la fel chiar
daca te nasti in Moldova, Germania sau
in alta tara. Bineinteles, exista si copilarii
mai grele si mai putin grele pentru

multd lume, eu am avut totusi parte de o
copilarie in Chisindu si nu stiu ce inseam-
nd sd muncesti de tanar cu sapa-n mana.

Supereroi, bineinteles. Am citit de la
Leonia Gorikov, Kosmodemianskaia

si terminand cu Grigore Vieru si nu
mai stiu. Nu pot sa spun ca am avut
idoli, niciodata nu am avut o chestie pe
care s-o idolatrizez, am crezut destul
de mult si in Leonia Gorikov si in Zoia
Kosmodemianskaia, erau destul de
credibili; cel putin istoriile pe care ni le
bagau in cap pe la 6 ani sunau credibil.

Nu prea am avut faze din astea de
supereroi, am citit sau am vazut niste
chestii in care am crezut mai mult sau
mai putin, da’ nu cred ca am avut un
moment In care mi-am lipit afis cu
Michael Jackson in camera.

Ai avut sau ai vreun vis?

Daca as fi avut, la trecut, parca mi-ar
parea riu sd mai stau acum aici. Imi
pare ca oamenii au vise, ca viseaza la
ceva si cd, odatd implinit, nu mai are
mare rost sa faci ceva sau sa traiesti;
daca ti-ai implinit visul unde mai
mergi? Bineinteles cd am, poate mai
multe. Nu Inteleg oamenii care viseaza
lucruri marunte, nu inteleg oamenii
care viseaza lucruri concrete, cum ar
fi: visez sd am un apartament sau visez
sd am o magind. $i nu Inteleg oamenii
care nu pot sa obtina acest vis, daca ei
viseaza sd aiba o masina e foarte usor
sd aiba una, e mai greu sd ai altceva, un
vis mai abstract decat o masina.

A intrat politia in conflict cu tine?

in general, oricum ai conexiuni cu
politia, eu am avut si momente directe

si momente indirecte, incepand de la
mersul la sector din cauza scandalurilor
din baruri, Inscenate de security de la bar,
si termindnd cu procese in care am fost
implicatd. Am avut treaba cu politia — de
ordin mai personal — despre care cred ca
nu-i cazul sa vorbesc, cel putin acum.

Ce sunt bursele Solitude, cum le-ai
obtinut si cum te-au ajutat?

Solitude a fost prima bursa pe care am
luat-o, reprezinta o rezidenta pentru
artisti undeva langa Stuttgart, aproape
de un castel — de fapt asa se si numeste,
Schloss Solitude, castelul Solitude. Sunt
invitati peste 50 de artisti In acelasi
timp, stau acolo pentru o jumatate de
an, un an, in functie de ceea ce fac; vin
artisti din diferite domenii: arte vizuale,
film, media, filosofie etc. in aceast
perioada, lumea este cazata, platita,
lasata sa faca ce vrea. Se mizeaza mult
pe comunicarea Intre artisti, pe reteaua
facuta de ei, pe contactele acestei retele
Solitude si pe inititiativa artistilor,
proprie sau In comun, de a organiza
evenimente acolo, de a face lecturi, de
a expune etc. Asta ar fi. Celelalte burse
pe care le-am avut sunt toate organizate
diferit. Majoritatea, mai ales daca este
vorba de scriitori, sunt in afara orasului,
pentru ca oamenii cred ca un scriitor
are nevoie de un peisaj frumos pentru a
scrie, ceea ce mi se pare total gresit, dar
oricum, sunt conditii foarte bune pentru
oamenii care vor sd se concentreze
asupra unui lucru anume si au nevoie sa
se retragd pentru a scrie.

in acelasi timp, poti si cilatoresti.
Pentru mine a fost important, Solitude

a fost prima iesire de lunga durata si,
astfel, a avut cel mai mare impact pentru
mine, de a avea Moldova de departe si In
acelasi timp de a fi departe de Moldova.

in multe momente devine important sa
ma distantez, sa vad lucrurile din alta
perspectiva si sa revin sa vad lucrurile
din interior, si asta cred ca este cel mai
important factor, pentru cé sunt niste
rezidente de mai lunga duratd — 3, 5, 6
luni, un an — si atunci perioada pentru
care plec este destul de lunga, pot sa
evadez putin din interiorul problemei ca
sa vad din exterior.

Teatru
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Ce citesti, ce mandnci, ce bei?

Eu nu sunt un cititor cu program.

Apropo de cititor cu program, am vazut
un caz destul de socant pentru mine:
prima data cand am fost la Solitude,
vorbeam cu o prietend de acolo,
nemtoaica, ce faci maine — maine era
duminica si pentru ea era zi de weekend,
era angajata acolo — pentru noi nu prea
era weekend acolo, ca noi oricum aga
eram, lucram sdmbata i duminica si

nu lucram luni, marti. Am intrebat-o ce
faci maine si ea Tmi spune ca uite, de

la 10 1a 11, am de dat niste telefoane la
niste prieteni si de la 11 la 12 vreau sa
citesc; am zis: cum? de la 11 la 12, vrei
sd citesti? pai uite asa am programat, am

o carte si, de la 11 la 12, vreau sa citesc.

I-am zis nu e posibil, dacd are sa fie
cartea buna, ai sa citesti pana la unu; nu,
cadela12lal am altceva de facut, asa
ca o sa citesc pand la 12.

Uite, eu chiar nu sunt un cititor pro-
gramat, trebuie sa recunosc ca sunt
perioade in care nu pot citi §i am o
problema cu cititul, sau sunt perioade
in care citesc foarte mult si nu pot lasa
cartea din mana. Nu citesc din cauza
ca e trendy si uite toata lumea a citit
cartea asta, sunt influentata de obicei
de perioade de lecturi si poate, cumva
obsesiv, de un anumit gen de literatura,
in anumite perioade.

Cu mancatul si bautul.

foto: Tulia Modiga

Cu mancatul, nu stiu ce sa zic, de fapt,
mie-mi place sa gatesc, asta-i paradoxul,
eu nu pot manca singura, asta-i marea
problema, eu nu o sa gétesc niciodata
sau foarte rar pentru mine, fiindca imi
pare asa o plictiseald sa gatesc si sa
mananc singurd, dar imi place foarte
mult s gatesc pentru cineva si s mananc
cu cineva. Poate asta-i un obicei din
rezidente, unde toata lumea gateste, azi
eu pentru voi, maine voi pentru mine $i
asa ai o familie mare, 1n care ai placerea
de a giti si de a manca.

Eu nu cred ca mancarea moldoveneasca
e asa de buna cum zic unii, eu stiu

foto: Tulia Modiga

cd, din copilarie si pand acum, este

un singur lucru care nu-mi place sa
mananc: hrigca. Asta chiar nu-mi place,
pot s-o mananc, da’ nu-mi place.

Cu bautul e ca si cu cartile, e periodic,
poate sa fie o perioada in care imi place
sd beau bere si poate sa fie o perioada
in care nu-mi place sa beau bere, la

fel cum poate sa fie o perioadd in care
po sa beau vodka si o altd perioada

in care nu-mi place sa beau vodka.

Este un lucru care nu-mi prea place sa
beau: vinul. Eu beau foarte rar vin si
cred ca se asociaza cu amintirile din
adolescenta, cand vinul circula pe la
poarta in borcane de 3 kile sau de 10
kile, in caldari sau butoi, si cred ca asta-i
problema mea, vad vinul tot timpul in
borcane. Vinul frantuzesc, intr-o sticla,
nu-mi spune nimic.

Ce personalitati de la noi crezi ca
trebuie recomandate pentru a fi citite,
ascultate, privite..?

Eu asg mentiona in primul rand pe Pavel
Briéila, un artist vizual foarte putin
cunoscut aici, motiv pentru care as zice
ca merita vazut; din pacate, nu exista
posibilitatea de a vedea ce face Pavel
Bridila, pentru cd el a expus foarte putin,
ca sa nu spun deloc, in Chisinau si
foarte mult 1n afara. Dar eu nu cred ca
dsta e un motiv, omul este viu, este aici
in Chisinau si cred ca lumea interesata
ar putea sa-l contacteze, este foarte
deschis si cred ca ar putea incerca sa
obtind niste informatii din materialele
pe care le are, din filmele pe care le-a
facut, din filmele pe care vrea sa le
arate sau din proiectele pe care le-a
prezentat undeva si despre care ar putea
sd povesteasca aici. Eu m-ag limita

la Pavel Briila, nu as vrea sa merg in
stdnga si-n dreapta. El este un artist atat
de putin cunoscut aici si atat de bine
cunoscut si cotat in Europa...

Am observat ca te plictisesti repede la
interviuri, aga ca, a 7-a intrebare: Sa-fi
mai pun intrebari?

© Oricum as zice nu, stii, pune-mi, pune-
mi, de asta m-ai chemat, nu? Si dupa asta
mai urmeaza, asa, o intrebare a 17-a, nu?

O pun i acolo ©, bine. Ce te-a facut sd
razi cel mai mult?

Episodul de maxima distractie a durat
vreo lund de zile, in momentul interpelarii
in Parlamentul Romaniei a unui deputat
din Roméania Mare, daca nu gresesc, care
spunea: Cum este posibil ca un text care
se numeste ficck you europa sa meargd

la Bienala de la Venetia la pavilionul
roméanesc? Domnule Tariceanu, va rog
sa ne explicati! Bineinteles ca a fost un
scandal in media romaneasca, exagerat
la maxim, de la stiri pana la comentarii,
interviuri si articole.

Asta a fost un moment de distractie
majora care nu are la baza nimic. Depu-
tatul e un tip care a vazut un titlu, care
nu are idee de text sau de Bienala de

la Venetia, de literatura contemporana,
de literatura in sine, face o interpelare
domnului Tariceanu, sa explice: tocmai
in anul — sau un an inainte? — aderarii
Romaniei la Uniunea Europeana,
mergem la Venetia cu fick you europa?

Bineinteles, domnul Tariceanu a fost
obligat sa raspunda, asa prevede cadrul
legal, iar raspunsul a fost tot atat de
penibil ca si Intrebarea. Zicea ca, de
fapt artistii sunt liberi sa-si expuna
punctul de vedere, dar el oricum va
controla pe viitor ce merge la Bienala
de la Venetia.

Care e cel mai frumos loc pe care l-ai
vizitat?

Eu ma simt cel mai bine in Berlin, daca
e sa-l privim si ca oras, si ca spatiu, si
ca oameni, $i ca prieteni, si ca tot ce
existd acolo, comunicare interetnica si
oras cultural etc. Locul in care eu ma
simt cel mai bine este Berlinul. Cel mai
frumos spatiu, desi notiunea de frumos
e foarte relativa. Pentru mine, frumosul
e mai mult in oameni, §i pentru mine
asta conteaza, oamenii, care fac spatiul,
caci nu spatiul face oamenii.

Vrei sa spui i tu ceva publicului
revistei?

Va dorim multa sanatate, lecturi
placute, la mai mult si la mai mare...

Intrebarea 17: Sa-{i mai pun intrebdri?

foto: Tulia Modiga

foto: Iulia Modiga
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,, Versurile sunt la fel de
importante ca muzica’

interviu cu Asis Nasseri (HAGGARD),

- Haggard a debutat ca o formatie de
death metal, dar s-a facut cunoscutd
in lume ca una din cele mai populare
trupe de symphonic metal. Cum isi
gdseste o formatie stilul?

- Ei bine, Haggard exista din 1989

si a fost nevoie de ceva timp ca sa-si
descopere propriul stil. La inceput can-
tam death metal tehnic, dar intre timp
incepusem sa ascult muzica clasica,
eram convins ca viitorul trupei Haggard
sta in altd combinatie de muzica. Asa ca
am mai adus trei muzicieni, mai intai
vioard, pe urma o soprana si un violoncel.
De atunci, o data cu trecerea timpului, am
tot adaugat muzicieni in trupa.

- Haggard are in componenta sa foarte
multi muzicieni. Acum, pe criza asta,
numarul foarte mare al trupetilor nu e
o problema? Nu va ginditi la o formula
de crizd, mai restrinsd, asa cum s-a
intimplat cu alte formatii mari?

- Da, are in componentd mul{i muzicieni,
dar Haggard inseamna multi muzicieni.
Nu m-am gandit niciodatd sa micsorez
numarul de muzicieni doar ca sa dim mai
putin pe biletele de avion sau s inchiriem
un Nightliner mai mic, pentru ca nu ar
mai fi Haggard. Muzica este cel mai
important lucru, iar muzica noastra poate
fi facutd doar cu atat de multi muzicieni.

- Cum ati ales denumirea formatiei? Ce
alte variante de nume afi avut?

- Sincer, am deschis pur si simplu

un dictionar, am inchis ochii si am

pus degetul pe o oarecare pagind din
dictionar. $i am picat exact la ,,Haggard”
©. Despre celelalte nume nu pot spune
nimic, nu aveam alte opinii. Vroiam sa
numim formatia din coincidenta.

- Aveti destul de multe albume, cind
hotariti cd e nevoie de un nou album?
Cum faceti piesele, cind stiti ca o piesd e
gata si poate intra pe un viitor album?

- Vom inregistra noul album la incepu-
tul anului viitor, In momentul de fata
compun piesele. Dupa ce le compun, le
vom canta in camera de exersare, foarte
brut. Daca directia principald ma satis-
face, 1l contactez pe producatorul meu,
Dieter Roth, si Incepem inregistrarile.

- Cine scrie versurile Haggard? Cit
de importante sint pentru voi textele,
mesajul? Sunt la fel de importante ca
muzica?

- Eu scriu versurile pentru melodii.
Versurile sunt la fel de importante ca si
muzica.

- Unde va place sa cintati mai mult?
In ce oras v-a plicut cel mai mult
sd cintati? Aveti concerte de care va
amintifi mai des?

- Ne place sa sustinem concerte oriunde.
Am cantat in Columbia anul trecut in
fata a 100.000 de persoane si a fost
uimitor. Dar a fost la fel de uimitor

sa cantam in fata a 500 de persoane.
Cred cd are de a face cu faptul ca fanii
Haggard sunt cei mai buni din lume :D.

- Va mai amintiti de primele concerte
Haggard? Se deosebesc mult de
concertele de acum?

- A, primul concert Haggard a fost
intr-un club de tineri in 1991, FOARTE
underground. Clubul a fost facut pentru
80 de persoane, dar erau vreo 130 in

el, asa ca a trebuit sa protejam ,,scena”
cu o franghie. Concertul a fost foarte
distractiv, aveam doar 4 melodii in acel
moment, publicul a vrut mai mult si
le-am cantat de doud ori.

- Cum va explicati popularitatea
imensd pe care o aveti in Romdnia?

- De cand am lansat ,,And Thou Shalt
Trust The Seer” in 1997, am avut un
contact intens cu fanii din Romania.

Numarul fanilor crestea de la CD la
CD. De asemenea, cred ca oamenilor
din Romania le place amestecul de
teme mistice, muzica clasic-medievala
si metal. Istoria Romaniei 1n sine

este uimitoare §i are, de asemenea, o
multfime de mistere. Poate de aceea.

- Ce muzicieni sau_formatii v-au influentat?

- Chuck Schuldiner (R.I.P.) de la DEATH.

- Ce muzica ascultati intre concerte, in
autobuz sau masini? Ce avefi acum in
MP3 sau iPod?

- Muzica clasica, aceasta ma relaxeaza,
oricand si oriunde.

- Ce formatii va plac? Din Romdnia v-a
atras cineva atentia?

- Unul din preferatii mei este italianul
Angelo Branduradi. Desigur, si marii
compozitori, nume ca Mendelsson-
Bartholdy, Corelli, Verdi, Bach. Com-
pozitorul meu roman favorit este Nicolae
Bretan.

- Ce hobby-uri aveti? Ce va place sa
faceti in timpul liber?

- Imi place sa invat limbi straine, sa
citesc si, desigur, s ascult muzica.

- Multumesc pentru acest interviu §i salu-
tari tuturor fanilor romdni Haggard!!!

A consemnat Mihail VAKULOVSKI
(traducere din engleza
de Andra ATODIRESEI)

Mihail VAKULOVSKI

The
Cranberries
show

Ieri, pe 20 iunie, formatia The
Cranberries, reunita dupa o pauza de
sapte ani, a avut un spectacol la Zone
Arena din Bucuresti. Concertul a facut
parte din turneul ,,The Cranberries
European Tour 20107, dupa care
formatia irlandeza va lansa si un nou
album. Cei patru The Cranberries au
cintat piesele care au atins virfurile
tuturor topurilor anilor *90, super-
cintece pe care publicul le stia cap-
coada, vocalista Dolores O’Riordan

a fost in cea mai buna forma si cred

ca a cucerit si publicul foarte tinar,

nu ,,doar” i-a Incintat din nou pe cei
care 1i erau deja fani infocati. Unele
formatii mari suna mai bine pe CD-
urile Inregistrate in studio, iar pe altele
trebuie sa le vezi. The Cranberries
este o astfel de formatie, care n-o

sa te dezamageasca in nici un caz
intr-un concert live si asta datorita lui
Dolores O’Riordan. Cintareata are o
voce unicd, asta stiam si de pe albume,
fireste, dar cind o vezi si o asculti de
la citiva metri parca nu-ti vine s crezi
ce poate face femeia asta cu vocea ei,
incintatoare mai ales cind isi cinta acele
interjectii samanice. Apoi, Dolores

are o prezenta scenica electrizanta,
dansurile ei sportive §i migcarile care
par desprinse dintr-un joc de calculator
plus gestica fetei cucerind publicul
ireversibil. Fireste ca punctul cel mai
fierbinte al spectacolului a fost pe piesa
,Zombie”, cintata de (aproape) toti

cei din public, dar si alte piese au avut
succes maximum: Animal Instict, Free
To Decide, Ode to my family, Salvation,
Linger etc. A fost un concert fain,
intens, frumos, placut, de care cred c-o
sd ne mai amintim din c¢ind 1n cind cu
placere.

Concert The Cranberries
Zone Arena, Bucuresti, 20 iunie

Cinema Tiuk!

Mihail VAKULOVSKI

STORY

Dan Chisu a debutat ca regizor cu ,,WebSiteStory”, un film despre tinerii
de aici si acum, dar care e destinat mai ales parintilor. Desi regizorul insista
ca filmul sau e comercial si ca isi asuma asta, ,, WebSiteStory” e comercial
doar in sens ca povestea pare neverosimila (chiar daca e un film inspirat din
realitatea internautica), in rest — ¢ un film cu mesaj, cu morald, numa’ bun
de vizionat la adunarea parintilor. Filmul are un subiect delicat, personajele
principale fiind doud adolescente, Laura si Mira, care-si petrec cea mai mare
parte a timpului liber pe net, viata lor fiind un fel de poveste, o fictiune. De
aceea, atunci cind se intilnesc si petrec o noapte impreuna se cred imediat
cele mai bune prietene, nestiind, de fapt, mai nimic una de cealalta. Au
baut, au fumat un joint, s-au lasat vrajite de-un interlop libidinos interpretat
foarte profi de Oreste, s-au certat si s-au despartit. Iar dimineata, cind s-a
trezit, Laura afla de la televizor ca prietena ei a murit. Socata si insetata
de razbunare, incepe o urmadrire a Mirei de pind acum, gasindu-i multe
postari de-ale ei pe YouTube, apoi il urmareste pe personajul Iui Oreste si
nu se lasd pina povestea asta se intoarce iar pe net, ca o spovedanie. Filmul
este bine facut, desi realizarea lui s-a produs in doar 12 zile, practic fara
scenariu, Chisu lasindu-le actorilor libertate maxima si iata ca a avut doar
de cistigat din asta. Filmul are site: www.websitestory.ro/ si blog:_http://
blog.websitestory.ro/, unde puteti citi detalii despre filmare, despre actori
(Crina Semciuc, Diana Gursca, Alexandru Oreste Scarlat Teodorescu,
Serban lonescu, Florin Piersic Jr., Dragos Bucur), despre film, interviuri
s.a. Vizionare utila!

»WebSiteStory” (2010, Roménia)

Regia & scenariul: Dan Chisu

Cu: Crina Semciuc, Diana Gursca, Alexandru Oreste Scarlat Teodorescu,
Serban Ionescu, Florin Piersic Jr., Dragos Bucur
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Luca DINULESCU

AMLERIKA

- LEVEL FOUR -

Ce este acela un patriot? Definitie conform dictionarului
stelar, data 05.07.2010: un patriot este atunci cdnd un om
se identifica cu una sau mai multe trasaturi de caracter
ale poporului in care s-a nascut, trasaturi suficient de
puternice incat sa-i creeze acestuia o senzatie de aparte-
nenta la poporul respectiv.

Ce este acela un scriitor? Definitie gasita intr-un frigider
cumparat de la Piata Obor. Atarna din congelator. $i nu
scria nimic, era o hartie virgind si cam atat.

Pe masura ce rememorez experienta americana realizez
ca ma apropii de un moment extrem de dificil. Acesta.
Momentul in care nebunia — si In acelasi timp sinceri-
tatea care defineste multi dintre scriitori — ma va pune
la incercare si pe mine. $i va fi suficient de dureros
incat sa o simtd, probabil, macar cativa dintre cei care
vor citi acest material.

Oare sunt patriot? Simt ceva pentru tara mea? m-am
intrebat de cateva ori pe parcursul aventurii in Noua
Atlantida. Nu neaparat, mi-am dat seama, pe masura

ce amintirile mele despre cei dragi se estompau treptat.
Pierdute intr-o mare de promiscuitate. De lumini sclipi-
toare si suflete pierdute. Nevazand, va jur, ca sub cel mai
fabulos oras al lumii se mai casca unul. Reflexia lui in
antimaterie, o oglindire macabra si gotica, in care oricine
avea curajul sa priveasca 1si vedea adevarata natura. lar a
mea nu arata tocmai bine. Sub asaltul tentatiilor, carora,
in mod aproape demonic, nu vroiam sa le rezist, ma
surpam perpetuu, punand umarul la prabusirea morald a
imperiului, prin propria mea prabusire.

Asa se face, repet, cd dupa 6 luni, am inceput sa uit
cd am o tard. Mai rdu, am inceput sa uit ca am doi
parinti. O sotie care isi pusese in sfarsit inelul de
logodna oferit de mine, fluturAndu-mi ména dintr-o
datd mai stralucitoare pe aeroportul din locul numit
de ei ,,acasa”. Pieteni. O limba. Dand curs diverselor
curente de gandire antiroménesti venite pe cine stie
ce filiere ale intelectualitatii romanesti interbelice sau
cine stie in ce alt fel. Instrainandu-ma cu o viteza si o

usurinta uimitoare pana si pentru mine. Devenind ca o
masind aproape lipsita sentimente, pentru care singurul
lucru care mai exista era succesul. Succesul. Succesul,
oricare ar fi fost el. Spalarea pe creier functiona perfect,
vortexul evenimentelor era ametitor, in aceastd cavalcada
nu ma puteam opri uneori sd-mi adresez intrebarea pe
care si-o pusese cu mult Tnainte hanul numit Genghis.
Oare unde sunt eu in toata nebunia? Cine sunt cu ade-
varat?

Totul a inceput in Portland. Oras ceva mai micut de

pe coasta de vest, imediat sub Seattle, locul unde unii
dintre bursierii Fulbright trebuia sa faca asa-numitul
gateway orientation. Adica o initiativa in care {i se
explicau multe-multe lucruri practice despre cum
merge treaba In marele imperiu. Emotia descoperirii
acestei tari era insa prea mare ca sa dai atentie amanun-
telor de genul ,,cum sa-ti incarci telefonul”, ,,cum sa-ti
cumperi adaptoare de la Radio Shack pentru prizele de
110 V” etc. Ce te interesa era sa vezi cd acest Portland
este pur si simplu o bijuterie de oras, un soi de Elvetie
americana, sau cel asa imi imaginam eu ca arata o
Elvetie americana. Strazi decupate perfect, cu flori ali-
niate perfect, intr-o liniste asternuta impecabil, intr-un
peisaj ireal de exact. Iar aici poate incepe o discutie
larga despre diferentele colosale dintre coasta de est

si coasta de vest, dar acum nu e cazul. Este suficient
de retinut ca arata pur si simplu ca doud continente
diferite, cel din vest parand realmente a fi construit
acum 5 minute. Ca scos din cutie.

Apoi, ce te interesa in al doilea rand erau colegii.
Evident, de prin toate tarile globului, evident, cu
istorii personale si preocupari atat de fascinante Incat
Romania era ultimul lucru care Imi mai ocupa mintea
in acel moment. Am legat pe loc o amicitie cu o
vietnameza mica si bolnavicioasd, un rus pe care, mai
tarziu, In New York, aveam sa-l gdzduiesc in propria
mea casa si un indonezian care venise pentru studii
aprofundate in cultura islamului si avea un umor de
nota 10. Sa nu credeti Insa ca astia erau toti oamenii.
Asta am crezut si eu §$i m-am Ingelat amarnic. Grupul

era mult, mult mai mare si atat de divers ca nu-{i venea
sa crezi. Si aproape la fel de evident, in tot timpul &sta,
nedefinit, in aer plutea CEVA. Stiti bine ce, nu e nevoie sa
va spun. Sentimentul care migca lumea dintotdeauna. Apoi
intrebari, multe, multe intrebari. Dureroase. Rascolitoare.
Cine esti, de fapt? Ce vrei? Ce cauti, cu adevarat, aici, la
12.000 de km de casa? Sufletul pe care I-ai lasat singur in
aeroportul din tara ta 1ti e destinat sau nu? Dificile, foarte
dificile intrebari care imi méacinau fiinta incontinuu.

Asta pana s-a intamplat. Fascinatia mea pentru cultura
araba si-a gasit expresia in aspectul mistic a doi ochi
de nisip, migdalati aga cum numai pe acele paméanturi
poti gasi. Si m-am pierdut 1n ei. Pe mine, cu totul,

fara sa mai pot afirma cu certitudine nimic despre
reperele pe care le aveam nainte. Aruncand la gunoi
tot ce aveam mai drag acasa si culmea, inexplicabil,
paradoxal, facand-o cu o constientd aproape impecabild
si cu atat mai dureroasa cu cat ceva, altceva din mine 1i
poruncea sa nu se opund si i sugera intr-un mod la fel
de misterios cad nu poate avea dreptate.

Aceasta a fost decaderea mea, un cutremur pe care
l-am declansat si care se propaga pana in prezent, iar
»exorcizarea” in paginile Revistei la Plic este cu atat
mai dureroasa. Dar, cine stie, poate necesara. Poate
odata cu aceste cuvinte asternute pe hartia virtuala a
laptopului se va incheia un capitol din viata mea si va
incepe altul. Cine poate spune...

Insa pentru dumneavoastra, cititorii Revistei la Plic,
este un nou indemn de a va povesti experientele, pentru
micul si marele ecran, sau in orice alt fel doriti. lar daca
imi pot permite sa va adresez o concluzie practica, ar

fi aceea ca foarte rar vreo poveste are valoare, oricarui
mediu i-ar fi destinata, daca ea nu a fost trecuta prin
filtrul experientei personale. Va va fi foarte greu sa
rezonati cu ,,filmele” altora daca nu exista un liant cat
de mic care sa va apropie subiectul respectiv si sa va
ajute s empatizati cu el. De aici si sfatul meu de a nu
scrie decat despre lucrurile pe care le cunoasteti foarte
bine sau pe care le-ati trait.

Eu sunt acelasi Luca si reinnoiesc invitatia de a-mi
scrie pe adresa lucadinulescu@yahoo.com pentru a-mi
povesti ideile voastre de filme sau seriale. Nu vreau

sd vi le fur, vreau numai sa va ajut sa le cristalizati, in
masura in care pot face lucrul asta si aveti nevoie de
ajutorul meu. Chiar cred ca scenaristica este o arta care
meritd transmisa si ag fi mai mult decat bucuros sa o
fac. Deci, daca ar fi dupa mine, cam asa ar suna anunful
la mica publicitate: ,,scenarist, caut doritori de a Invata
cum se scrie pentru cinema si televiziune. Numai dupa
ora 21. Garantez seriozitate, desi patriotismul meu lasa,
uneori, de dorit.” m

Doina RUSTI
Diavolul indragostit

Se spune ca odata doi draci tineri s-au Indragostit de
aceeasi femeie din lumea noastrd. Dragostea lor era
atat de aprinsa, incat nici macar Scaraotchi n-a putut
s-0 opreasca. Ei isi petreceau mai tot timpul printre
oameni, incercand sd cucereasca inima acelei femei.
Unul ii umplea gradinile de flori, iar celdlalt, casetele
cu bijuterii. Un timp s-au Intrecut in a-i Indeplini
dorintele, ori modelandu-si chipul dupa al celor mai
faimosi barbati. Unul i-a imbracat casa in aur, iar altul
a Inconjurat-o de gradini suspendate. Mai mult, chiar
si serenade diavolesti au rasunat sub ferestrele acelei
femei pe care ajunsese s-o cunoasca intreaga cetate a
Sucevei.

Aceasta, 1nsa, speriatd de darurile si de insistentele lor,
hotérase sa se calugareasca.

Suparati, cei doi draci s-au invinovatit unul pe altul, iar
conflictul s-a adancit aga de rau, incét intre ei a-nceput
o lupta pe viata si pe moarte. Nimeni nu i-a putut
desparti, nimeni n-a mai putut sa-i linigteasca. Trei zile
si trei nopti s-au luptat pe strazile pustii, caci oamenii
se Inchisesera in case, infiorati de ceata rosie care
acoperea cetatea.

La sfarsitul celei de-a treia zi, cand a clipit luna Ingro-
pata 1n aburii cerului, a tasnit si strigatul greu al unei
morti dracesti. Toate geamurile au sarit tandari pe calda-
ramul Infierbantat, iar sub ferestrele frumoasei femei a
cdzut mort un diavol tandr, rapus in lupta dreapta.

Cine crezuse ca se va ajunge aici?! Vestit pentru
puterea lui de a supravietui chiar si in cele mai vitrege
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conditii, demonul Intunericului se crezuse gata s-o ia
din nou de la capat. Si chiar ridicd multe semne de
intrebare moartea lui! Caci, desi uneori e invins ori
pacilit de cate un om, rareori se Intampla sa-si piarda
viata Intr-un mod atét de prostesc!

Totusi, in povestea aceasta asa stau lucrurile.

Indurerat peste masura, insusi regele dracilor a venit
pe Pamant, sa judece faptele. In locul in care murise
dracul indragostit a raimas doar o gramajoara de
nisip negru, ca piperul. Nu mai era nici urma din
trupul falnic al bietului demon, iar peste fruntea lui
Scaraotchi un val de tristete a trecut ca o spada.

Nimeni nu-si va mai aduce aminte de iubirea
patimasa pentru care un drac tandr si frumos isi
daduse sufletul!

In plus, femeia pentru care murise era deja Inchisa in
manastire la Agapia, unde nu mai putea fi atinsa nici
macar cu o unghie driceasca.

Si pentru cd voia sid-i aducd un omagiu acestui fiu
imprudent, Scaraotchi a poruncit sa-i fie adunate rama-
sitele. El a privit cenusa grunjoasa si-a suflat deasupra
ei, incercand s-o reinsufleteasca. lar durerea acestui
rege diavolesc I-a induiosat chiar si pe Dumnezeu, al
carui gand trist a ajuns pana in micile granule negre,
pe care Scaraotchi le {inea in palme. [luminat, acesta
a dat ordin ca ceea ce mai ramasese din diavolul
indragostit sa fie presarat peste gradina acelei femei
frumoase, pe care desigur el o considera principala
vinovata.

Cativa draci mai maruntei, ludndu-si o infatisare
trista, ca sa nu-si supere stapanul, au risipit
grauncioarele negre printre florile de mac. Iar dupa
un timp, au rasarit niste frunze mari si molatice, ca
pleoapa adormita a unui zeu tanar.

Povestea nu se termind aici. Stapanul intunericului a
privit cu melancolie spre tulpinile 1nalte, iar intr-o zi
a suflat peste gradina un foc plapand si aramitor. lar
printre tufele de liliac, au ramas mormane de pulbere
pe care tatal diavolilor a prefirat-o printre degete,
fermecat de mirosul tabacului si fulgerat de-o idee.

A dat apoi ordin ca toti dracii tineri si fara treaba sa
cutreiere lumea si sé-i invete pe oameni sd fumeze.

El a crezut sincer ca spiritul diavolului indragostit va
supravietui astfel prin fumul unei frunze aramii, care
pastra inca 1n seva ei parfumul unei iubiri esuate. m

Doina RUSTI
Povestea faptelor
alterate

In ziua fatald de mai, s-a trezit fulgerat de-o dorinta
torida, care-a terfelit la iuteala cearsafurile hotelului,
lasandu-i totodata o mica nemultumire Infipta-n laringe.

Nu era o zi insorita, insa nici cenusie, ci mai curand
contaminata de-o lumina blanda, inflorita printre
coroanele nalte. Din cauza ei si oamenii pareau mai
intelepti, dintr-un capat in altul al singurei strazi, in
jurul careia se-nghesuia tot orasul.

Si-a luat cutia, in care visa un Dimavery argintat, si-a
coborét fluierand un etaj. La receptie nu era nimeni, §i
nici strada nu era inca asaltata de lume. Asfaltul ud, pe
care nu avea si-1 mai uite vreodata, parea neatins de
roata masinii, iar deasupra lui se leganau ciorchinii albi
de castan.

Pe la mijlocul strazii, a dat de micul magazin. De fapt,
nu cladirea 1n sine, ci usa, deschisa cu un clinchet
specific, un clopotel cu evidenta agilitate sonora, ca n
filmele din anii ’60, cand femeia cu palarii albe iesea cu
indiferenta teatrald dintr-un astfel de magazin, lasand
in urma ei un zbarnait rasfatat, usa acestui magazin l-a
oprit pentru o clipd, aducandu-i aminte ca trebuia sa-si
cumpere o indispensabila sticla cu apa.

A pasit peste prag, iar in coada ochiului l-a izbit scan-
teierea discretd a unei ferestre. Langa tejghea respirau
fara graba doi sani adormiti sub panza crem, pe care se
deslusea numele scris cu matase: Rita. Iar In marginea
decolteului crestea fard graba o umbra de caramel.

A cerut Bucovina, urmarind in continuare drumul
sfarcurilor spre frigider, incalzit pe neasteptate de
lumina caldutd, in care plutea un praf de licheni. Abia
cand plasticul amortit al sticlei s-a lovit gutural de
tejghea, a ridicat in sfarsit ochii.

Vanzatoarea i-a spus cat il costa, iar din vocea ei joasa,
ca o coarda de bas, a plutit pana la el si-un plescait mic,
de balon spart.

Si-a cautat banii in buzunarele sacoului nou-nout,
constatdnd cu mahnire ca un tremur pervers i se
strecurase 1n degete. In Incaperea luminata instantaneu,

Rita il cantarea fara ironie, In timp ce o tata ca nisipul
ofta sub poplinul ascetic.

Toata dimineata s-a scurs in repetitii, iar seara, a cantat
Il Cardellino. Zece oameni, inclusiv electricianul,
ramas peste program, au ascultat nemiscati. La o ora
dupa spectacol, flautistul a luat trenul inapoi spre casa
si, de-a lungul drumului lung, si-a sunat de cinci ori
logodnica blonda.

Dupa aceasta banala Intamplare, dintr-un marunt oras,
zilele si noptile lui au luat-o cu totul razna. In creierul
preocupat de note duioase a-nceput sa creasca perfid
frunza cafenie a unui san, pe care nici macar nu-l vazuse
bine. Cu buzele lipite de flaut ori in vacarmul unei club
de noapte sugea in nari parfumul stins al castanilor
infloriti.

Nici macar frumoasa lui iubitd nu scépase de acest
suflu riscolitor. In noptile bune, invoca amintirea acelei
carni sechestrate, imaginandu-se ca eliberator aclamat,
iar gandul asta victorios 1i cobora pana in cel mai
important muschi. Chiar ajunsese sd se mulfumeasca

si cu mai putin, fiindu-i, de exemplu, suficientd doar
amintirea asfaltului proaspat lins.

Intre filcile care-i rodeau artera si areola nevazuta
a unei tate straine, iubita lui blonda ajunsese un biet
stecar de plastic.

Dar aceasta preocupare aproape erotica n-a ramas fara
urmari. Imediat ce flautistul amanuntea intamplarea,
ecourile ei de matase ajungeau pand in micul magazin
de pe strada castanilor. Ori de céte ori la Bucuresti se
desfaceau picioarele blondei iubite, un zumzet infim
trecea si prin motul tatelor provinciale.

El vedea necontenit lumina de jad in care se legdnau
florile albe, iar Rita asculta rumoarea mameloanelor ei
inflamate.

Amandoi erau aruncati Intr-un pahar cu apa gazoasa.

Si toatd aceastd dulceatd a unui viitor incert ar fi durat
mult si bine, dacé intr-o zi n-ar fi ajuns in micul magazin
o revista. Pe coperta lucioasa zambea flautistul. Era

0 poza aleasa dintre altele 50, facute intr-un studio
elegant, special pentru aceastd ocazie. Vanzatoarea a
privit fotografia, degetele de gheata si clapele flautului.
Si, in mod inexplicabil, vibratia, pe care o considera
acum parte din viata ei, s-a oprit ca un tren. In sfarcurile
rugoase s-a lasat o tacere definitiva i trista.

In aceeasi seara, flautistul si-a dat seama ca pierduse
puterea secretd, impulsul crescut dintre rafturile micului
magazin. Ca si cand i-ar fi scazut brusc febra, s-a trezit

intr-o normalitate senind, ca un geam nou-nout. Nu-l mai
migca nici macar amintirea asfaltului ud, desi vedea
inca pulberea verde si tdta adormita in halatul untos.
Insa vastele stadioane, care altadata il ficeau sa palpite,
ramasesera fara fani.

Dupa multe saptdmani de viata tihnitd, Intr-o alta zi de

mai, la exact un an, a intrat iarasi n micul magazin de

provincie. Castanii inflorisera din nou, iar prin geamuri
trecea aceeasi lumina de-un verde pudrat.

Vanzatoarea isi sprijinea coatele pe fotografia din
revista, presatd sub geamul tejghelei, iar in decolteul,
care era acelasi decolteu, asteptau adormite tatele ei de
culoarea trestiei coapte. Cand ochii lor au luat in sfarsit
cunostintd unii de altii, o boare de mai a uscat asfaltul,
iar parfumul castanilor s-a risipit intr-o clipa.

A trecut pe langa mica masa de pvc, iar treizeci de
secunde mai tarziu alunecau amandoi spre depozitul
din spatele magazinului. Prin fanta din acoperis se
vedeau norii indepartati, in timp ce degetele flautistului
eliberau, in sfarsit, botul brun, care asteptase un an
intreg. Si izbit de tristetea micului mot, nici micar n-a
mai masurat diametrul banutului de ciocolata, a carui
catifea i se lipise de creier. Ci, cuprins de-o banala
dorinta, méinile lui au coborat ca niste lacuste la
dantela scrobita a chilotilor roz.

Dupa ce usa micului magazin a zornait in spatele lui,
peste orag a-nceput sa coboare o ploaie de toamna.
Asfaltul era acum intepat de milioane de stropi. {i era
frig si un fir gros, de métase, i se rasucea monoton in
fibra cartilajului tiroid.

Si, privind cum castanii-si pierdeau in suspine petalele
albe, si-a dat seama ca ploaia asta, asteptata poate cu

ardoare toata luna lui martie, nu mai era de niciun folos.
]
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Ecaterina BARGAN
Poezia antiutopica

Cum 25 de poeti s-au
intalnit intr-o antologie a
doudmiismului poetic roma-
nesc prefatatd de Daniel

D. Marin, viata literard a
devenit mai frumoasa si mai
plina de... poezie. Rezonanta
lecturarii acestei carti spune
cd, dincolo de unicitatea
generatiei in care se afla,
poetii care fac literatura de
azi modeleaza realitatile in
functie de propriile anti-
utopii. Volumul incepe cu
poezia lui Constantin Virgil
Banescu, care, undeva
metaforic, undeva doar

plin de stare, dar aproape
mereu rupt din gura mortii,
pare blocat intr-o lume
despre care nu stie nimic,
insa despre care stic cum

sa vorbeasca: ,,sfarsit de
primévara/ in care ma

intep si ma ard §i ma tai
singur//singur voi incepe sa
plang/adunat in sufletul meu
ca norii adunati a furtuna”
(furtuna).

O alta voce mai apropiata
metaforei ar fi Teodor Duna,
un poet aplecat mai mult pe
sugestii, decat pe directetea
spunerii, bazandu-se pe
arhitectura imaginilor
frumos poetizate. El scrie:
,»Cu tot trupul/ca un péianjen
tes lipit de perete cuvinte”
(paideuma). In poeziile lui
poti intdlni frecvent moti-
vul mortului, al ciinelui,
paianjenul, mainile, carnea:

,,mainile sunt acum doua
vasle Intr-o apa inghetatd” (e
acea linigte neclintita care
iese din mori). Domnica
Drumea adopta, din capul
locului, un aer si dramatic,
si jucdus, bazandu-se pe
realitati concrete: ,,am iesit
in oras gheara din piept ma
strangea/tot mai tare vroiam
sa vorbesc cu andreea sa te
caut in ochii ei incercanati/
care vazusera caciula lui
gugutd si terasa admiralis...”
(**). Diana Geacar se uita
cumva dinafara la feno-
menele care se intampla,
detagandu-se. Reflecta teme
mai mult sau mai putin grave,
intr-o maniera voit ironica.
Mizeaza pe directete si

nu se teme s se exprime
despre subiecte tabu: ,,fra-
gilitatea face un chist in
inima mea//trebuie sa fii

iar Intre picioarele mele//
deocamdata/carnea straina
sub tine/in palmele tale/
buzele tale lipite de ea/fac
din mine hartie creponata”
(ce-nu-mai-trebuie-spus).
V. Leac, mai salingerian
prin limbajul abordat, dar

si prin personajul Seymour,
duce o scriitura jurnalierd cu
o ironie evidenta, spargand
monotonia discursului prin
spontanietatea aruncarii
unor detalii vii: ,,s1 am mai
observat ca iti plac ridichile./
te poti considera, pana la
urma, un vierme de ridiche;
ce nasol e ca viermii de
ridiche au o viata scurta si
trista;” (jacky e foarte atent
la tot ce spune Seymour, pt

Jjacky).

T.S. Khasis scrie poezie pe
o tonalitate foarte dezinhi-
batd. O astfel de abordare
identificam 1n romanele

lui John Fante, cand prota-
gonistul este Arturo Bandini.
Dar degajarea aceasta 1i
ofera scriiturii un aer net
superior si un farmec care
cucereste incd de la prima
lectura: ,,binele suprem:
dimineata 1n bucatarie la
prima tigara cu fereastra/
deschisé/in departare

un tren/un cetidtean bine
imbracat trece pe langa un
boschetar/nici unul nu tine
sd schimbe lumea” (XXXVI).
Gabi Eftimie, dezinvolta

si nonconformista, are o
scriitura curajoasa, organica
si nu da gres prin faptul ca e
asa: ,,mie ce-i mai nou/mie
ce-i mai cald/abia desfacut
din ambalaj//ce misto
oamenilor le place de mine
ce misto” (ego maniac).
Cosmin Perta e, intr-un fel,
chirurgul poeziei serioase

si grele, avand mereu
instrumentele ascutite,
aplicand taieturi direct in
maduva (cuvintelor), fara sa
clipeascd prea lung. Cursi-
vitatea spunerii, straturile

de sensuri, limpezimea lor,
si, pe alocuri, interjectiile
poetice, in loc de piper, fac
lectura cu atat mai savuroasa,
cu cat cititorul stie de unde sa
0 apuce: ,,latd cum moartea
vine pas-pas;/cum se leagana
ca 0 mare lighioana verzuie”
(1. durerea).

Rita Chirian scrie dintr-o
suflare, cu o sete perpetua de
a spune, lasand ca interstitii
doar formularile mai putin
greoaie, care alterneaza

cu poezia concentrata:
,fiecare zi mai cuminte decat
un céine dresat imi linge
fata/in fiecare zi ma intind
ca 0 molima voluptoasa
peste camerd” (fereastra).
Poezia lui Serban Axinte
este una dinamica si lucida,
pe alocuri chiar revoltata.
Desi momentele acestea

de luciditate devin chiar
delirante pe parcursul lec-
turii, ele sustin o morala
pana la capdt. Sau, cel putin,
au la baza niste noduri
puternice: ,,ma las tarait de
sobolani prin canale, ma
las 1n general tarait de tot
ce migca — abia la sfarsit
imi dau seama/ca trebuie
sa-mi lipesc urechea de

un lemn scobit ca sa pot
asculta aceastd muzica/atat
de daunitoare oamenilor”
(0 muzica daundtoare
oamenilor).

Fiecare dintre autorii acestei
antologii aduce ceva nou si
inedit in literatura romana,
redescoperind adevaruri
poetice, in dimensiunile

si formele 1n care se pot si
vedea. ®

Ecaterina BARGAN
Spiritul unor zile

Ecaterina Bargan: Ce v-afi propus sa realizafi in
aceasta carte, adica in volumul de poezie Singurdtatea
de miercuri?

Liliana Armasu: Nu stiu daca iti poti propune ceva
editand o carte de versuri, aga cum nu iti propui absolut
nimic atunci cand scrii poezie. Incerci doar si dai o
anumitd forma artisticd obsesiilor si nelinistilor tale,
fie pentru cé simti nevoia sa te eliberezi de presiunea
lor, uneori insuportabild, fie ca tii cu tot dinadinsul ca
lumea sa vada cu ce te (dez)iluzionezi in momentele
de singuratate profunda. Sau poate e o incercare de a
suplini, prin scris, partea netrditd a vietii...

Oricat m-as stradui, probabil nu voi gisi un motiv
plauzibil pentru a justifica aparitia cartii. Stiu doar ca
un volum de versuri sau de proza, reusit chiar, nu face
mai mult decat sa te legitimeze in fata celorlalti ca om
al scrisului. Dar si aceasta legitimare poate fi pana la
urma iluzorie, fiindca nicio instanta critica, oricat de
mult ar miza pe talentul si pe capacitatile tale creative,
nu-ti poate garanta succesul in literatura.

Sigur ca nu ar fi deloc rau ca, odata cu aparitia fiecarei
carti de poezie, sd se Intdmple ceva minunat. Cu
fiecare vers citit sau recitit, oamenii sa devind mai
buni, mai Indragostiti, mai putin mercantili, mai putin
muritori... Dar, ca intotdeauna, si de aceasta data, nu
se va intampla nimic miraculos. Nici nu trebuie sa ne
amagim cu ideea ca poezia va salva lumea, ea poate sa
ne ofere doar citeva clipe de reverie 1n toata existenta
noastra searbada si fard noima, restul e luptd pentru
supravietuire.

Altfel, la cata poezie buna si mai pufin buna s-a scris
de la inceputurile lumii pana azi, de mult trebuia sa
ne Intoarcem 1n Par(ad)is si sa stam tolaniti pe iarba
verde cu céte-o carticicd de pasteluri frumos ilustrata
in mana.

Singuratatea de miercuri ¢ doar expresia unei stari pe
care am (re)trdit-o si pe care o trdiesc inca din plin
— expresia umild si voalata a singuratatii. Si daca am
hotarat acum sd o fixez cumva intre copertele unei
carti, dupd aproape un deceniu de asteptare, am facut-o
anume pentru a mai dilua din intensitatea si duritatea
ei. Sau, poate, dimpotrivd. Deocamdata e unicul meu
bun, care-mi tine de cald si de frig si pe care-1 port
intotdeauna cu mine.

oy

inguratatea, disperarea si tristetea din volumul de poezii

al Lilianei Armasu intitulat Singuratatea de miercuri

sunt aidoma golurilor din spatele unor usi fara clanta.
Niste stari bine tinute in cusca, dar care pot transmite, dincolo
de gratii, o atmosfera contrastanta la nivel de emotie. Autoarea
se exprima direct, fard menajamente, in versurile introductive,
ceea ce faciliteaza patrunderea cititorului 1n substanta poeziei.
Astfel, se stabileste limpede contextul chiar din faza incipi-
entd. Tonalitatea discursului, desi urmeaza o tentd mai mult
dramatica, este inchegata si bine echilibrata.

Textele de la inceputul volumului poartd amprentele unei
anume prin timbrul emotional echilibrat si prin impartasirea
neconditionata a trairilor mai vii si mai puternice, acelea
care marcheaza. Sub intentia unei gradatii de impact tactil/
metafizic — furtuna interioara/senzatii psihedelice — ideal, se
apropie si de o anume dinamica introvertita a discursului,
in limitele simplitatii exprimarii. Versurile au un caracter
apodictic la nivel de idei si tehnici de structurare.

Autoarea nu atdt pronunta, cat spune. Nu eludeaza realitati
sau bifurca sensuri, cat transforma evenimente si sentimente
intense 1n materie lirica. Cu atdt mai impresionanta prin
redarea subtild a lumii interioare, cat si prin retinerea vocii,
atunci cand suportul poeticului nu mai permite umplerea,
Liliana Armasu nu povesteste senzatii si nici legarea acestora
in orisice noduri, ci traieste stramtoarea emotiilor, care stiu
sa-1 faca si pe cititor sa simta.

Din curiozitatea de a afla ce impact au asupra cititorului
versurile din volumul Singurdatatatea de miercuri, am facut
un sondaj cu trecatorii de pe strazile Chisinaului. [ata unele
fragmente din poeziile alese pentru lectura si unele pareri:

* ,Acum am invins. Suntem legati/de-a pururi de-un aspru
legamant —/nimeni niciodata sa nu stie/ce doar noi am aflat”
(Poem de leagan pentru oameni singuri):

— Seamana cu o poveste de dragoste. Este de fapt o relatie
intre doi indragostiti si existd un sentiment care i leaga.
Acest sentiment, dupa cum spune autorul, este etern.

+ ,,Chiar daca nimeni nu te vede si nu stie cum arati/la fata,
nici ce varsta ai, nici ce haina porti,/nimeni nu ne poate nega,
nu-ti poate reprosa absenta...” (Dezvaluire):

— Se simte suferinta prin cuvintele ei, dar se vede ca nu-1
idolatrizeaza.

« ,Uneori schimbi replici tdioase/cu cei care sunt deja intr-o
joi/sau intr-o vineri,/zambindu-le ironic de la/indltimea
tineretii tale de miercuri” (Singurdtatea de miercuri):

— Reald, poezia este in primul rand reald. Ca o trezire cétre
toata lumea care o asculta. Nu e ceva exagerat, misterios.

* ,...8a va povestesc acum despre papusa mea pe nume/
Williams pe care am gasit-o intr-o cutie de la/ajutoare
umanitare (aruncata undeva pe stradd)/... Nu plange, draga
Williams, 1i zic papusii mele second-hand,/eu nu te voi parasi
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niciodatd, aga cum nu m-a parasit/pe mine Dumnezeu atunci
cand mama m-a pus intr-o cutie/de carton, la adapost de ploi
si de gurile rele” (Williams):

— Este o poezie frumoasa, dar tristd, in care se deschid
adevaruri despre umanitate, prin prisma unor obiecte-fiinte
simbolice. Aici, despre Williams, o poveste din care aflim o
alta poveste.

* ,,Vino sa-ncerci disperarea cu mine...” (Invitatie) ;

— Imi plac monostihurile. Si acesta e frumos, dar cred ca s-ar :

putea mai mult (nu 1n vederea lungimii);

¢ — Starea de prabusire interioara nu e secreta, din contra, eul
i liric face o invitatie spre impartagirea depresiei sale. Si fie
i oare din frica de a rdiméne singur in fata unui sentiment atit
de sumbru ca ,,disperarea”? Fiindca, fiind singur, ar putea

i sd nu se mai salveze de ea? Multe de gandit... Totusi, un
lucru e cert, In versul acesta, eul liric 1si afiseaza deschis

i personalitatea sa aproape neagri la nivel emotional si
spiritual. Imi aminteste foarte mult de fraza asta super-
cunoscuta “Come with me on the dark side”... B

Sorin ALEXANDRESCU

Disparitia fictiunn

Amintiri

Nu am nici un fel de legatura familiala cu Basarabia. Cand
locuiam incd 1n Olanda, am avut impulsul de a pleca in
Basarabia, mai intai in 1992, apoi in 1994, si dupa aceea de
mai multe ori, in diverse ocazii, descoperind multi oameni de
mare calitate, precum Vitalie Ciobanu, despre care am scris
in Secolul XXI. M-am dus mai intdi singur, din curiozitate,
nu aveam nici un alt motiv decat acela ca, fiind un teritoriu
interzis pentru mine ca roman, m-am gandit ca as putea reusi
s intru in acea lume ca olandez. Am descoperit in Basarabia o
poezie extraordinara in limba romana pe care am editat-o intr-un
volum trilingv (romané-franceza-engleza) la Paris. Printre au-
tori erau Irina Nechit si Dumitru Crudu, extrem de tineri. i
stiam din scris; cand i-am cunoscut, am fost uluit de tineretea
si talentul lor.

O alta intamplare a fost trimiterea mea acolo ca reprezentant
oficial al guvernului olandez pentru a asista la alegerile din
1994 si a verifica daci ele erau tinute corect. Fiind printre
olandezi singurul care gtiam romaneste, am fost abordat de
un ziarist basarabean care mi-a spus cd doi dintre cei mai
cunoscuti oameni politici democrati, partizani ai Unirii cu
Romaénia a la longue, fusesera batuti ingrozitor de niste necu-
noscuti (fireste!), iar unul dintre ei chiar in cladirea in care
noi, observatorii occidentali chipurile, ne Intdlneam, in fapt,
ca sa legitimam alegerile. Presedinte al Parlamentului era
un anume Lucinschi care cred cé a fost uitat Intre timp: nici
nu merita altceva. N-am sa uit niciodatd ranjetul cu care a
anuntat victoria in alegeri a Partidului agrar, fost comunist,
bineinteles, pe care il prezida. M-am dus la spital sa-1 vad pe
omul politic de care vorbeam, Vladimir Nicu; nu stiu dacd mai
e activ. Fusese agresat si un ziarist de la televiziunea Mesager,

Valeriu Séharneanu. L-am gasit pe domnul Nicu, i-am luat un
interviu, l-am fotografiat. Doctorul care-1 ingrijea m-a condus
tot timpul vrand parcd sa-mi spund ceva, dar n-a avut curaj.
Ne-am 1inteles din ochi.

Am fost atunci chiar si in Transnistria, intr-o masind a
ambasadei Olandei. Colegii mei au tinut sd-mi spuna: vezi,
mergi cu noi, dar nu iesi din masina i nu spui o vorba nimanui,
ca sa nu vada ca esti roman. Asa m-am si purtat. Dar am facut
fotografii.

La intoarcerea in Olanda, am publicat un articol in NRC
Handelsblad, cotidianul cel mai important al Olandei, in care
scriam cu regularitate, $i am povestit cele intamplate. Singura
urmare oficiala a fost ca Ministerul de Externe olandez nu m-a
mai invitat niciodata sa fiu intr-o comisie care sa certifice ca
alegerile sunt corecte in Europa de Est.

Acelasi articol a aparut in cartea mea Identitate in rupturd,
din 2000. Unul din capitolele ei se numeste ,,Aceastd rana,
Basarabia”. Am fost miscat s-o aud pe Doina Jela, putin mai
inainte, folosind exact aceeasi metafora: ,,Basarabia, o rana a
romanilor”, o rana care nu se inchide si care mi-e teama ca nu
se va Inchide niciodata.

Patru cosmaruri

Cu aceasta istorie in minte am ajuns sa citesc volumul de fata
si am fost uluit, cutremurat, de cele citite. Pe Irina Nechit si pe
Dumitru Crudu 1i cunosteam ca poeti, acum i-am descoperit
ca dramaturgi. Cand m-am dus prima oard in Basarabia, nu

exista decat Teatrul ,,Eugen Ionescu”, acum sunt multe altele,
teatre underground, mult mai radicale ca orientare, daca
inteleg bine, decat acesta, si care au jucat deja trei din cele
patru texte ale volumului.

Am putea discuta enorm despre ele: aspectele lor politice,
literare, institutionale. Cum nu avem timp, voi mentiona doar
céteva aspecte, asa cum apar la fiecare autor.

As incepe cu Irina Nechit. Personajul principal din Coridorul
mortii este Valeriu Boboc, un tandr care a fost batut pana la
moarte in noaptea de 7 aprilie 2009. Nu-i cunosteam, din
pacate, nici numele, nici viata, dinainte, dar asa cum este
prezentat in piesa de teatru, Valeriu Boboc apare ca un personaj
absolut extraordinar. In realitate, autorititile au declarat ci
Boboc a murit pentru ca a inhalat un gaz necunoscut. in urma
numeroaselor proteste, a fost deshumat si cercetarile au indicat
¢4 moartea i-a provenit din contuzii. In teatru insa, el apare pe
scend numai dupd moarte. Un citat, vorbeste Valeriu Boboc:
,Expertul britanic ma tdia incet, cu atentie. Eu stiteam alaturi.
Corpul meu de carne era intins pe masa de operatii. lar corpul
meu imaterial statea aldturi, ca un asistent.” Aceasta prezenta a
lui Boboc este extraordinara in sensul ca cel ce nu mai traieste,
nu poate nici sd moara, el nu poate sa plece dintre noi. Chiar
asa spune: ,,Nu pot sa plec. Nu pot dormi, nu pot sd plec din
lumea asta in care am trait atat de putin.” Mama si copilul lui
spun acelasi lucru. Mama: ,,Nu pot dormi”. Copilul: ,,il astept
pe tata”. Tocmai aceastd blocare a lumii Intr-un interregn in
care cei care au murit nu pot pleca, iar cei vii nu pot trai pentru
ca ceilalti au murit, are ceva shakespearian: te astepti sd vina
apoi un personaj care sa isbaveascd lumea de blestem, sa
pedepseasca pe vinovati si sa restabileasca ordinea normald a
lumii. Ne amintim vorba lui Hamlet: ,,Jumea a iesit din tatani”.
Crima asta Inseamna: cd lumea si-a iesit din tatani. La Irina
Nechit este vorba de crime impotriva umanitétii, de un fel de
genocid printre tineri cu totul si cu totul inocenti. S-a dovedit
de-altfel dupa evenimente ca multe distrugeri fusesera puse la
cale, ca nu erau opera demonstrantilor.

in Maine la aceeasi ord, Dumitru Crudu povesteste cum o
tanara este silitd sa devind turnitoare pentru ca sa-si salveze
tatdl. Ea evitd o vreme acest lucru cu anumita inteligenta,
spunand mereu ,,nu raportez nimic pentru ca nu s-a intdmplat
nimic”, ca pana la urma sa observe ca in familie mai era o
turnatoare, si anume mama ei, ceea ce 1i provoaca un fel de
colaps psihologic. De fapt, nici ,,Grésana”, securista, nici
tinara Luiza nu-gi t{in promisiunile initiale, Luiza — aceea
de-a-si turna colegii, astfel incit piesa se termind intr-un soi
de remiza in care doar reteaua de spionaj este o certitudine,
nu si eficacitatea ei. Vorba lui Crudu: ,,Roménia ceausista si
Moldova voronista, mai ales cea de dupa 7 aprilie, seamana
ca doud picaturi de apa”. Ma intreb Insa dacd este asa:
numeroasele discutii de tip politic ar putea porni de la aceasta
fraza dar, pe de-alta parte, evenimentele de la 7 aprilie si dupa
au dovedit o solidaritate in Moldova si cu Moldova — vezi
excelentul cuvant inainte al Doinei Jela — de negéandit la noi,
si cu noi.

Piesa lui Mihai Fusu, Am ce am eu cu politistii, este si mai
interesantd din punct de vedere al constructiei, pentru ca se

bazeaza pe un dublu limbaj. Personajul, pe de o parte, joaca
un fel de teatru pentru politisti, este actor in fata lor si canta
pe texte anti-Voronin, la care acestia rad, pe de alta parte insa,
el este arestat de politisti, amenintat, torturat psihic. Vorbeste
mereu doud limbaje, nu stie exact in care sd se adreseze
cui, devine rupt de sine, schizoid. Dacé la Crudu o fata este
transformata in turnatoare, adica intr-un dublu raport cu ceea
ce este ea de fapt, la Fusu tortura morala este exact inversa:
tanarul pare sa nu mai poata iesi din viata dubla in care a intrat
— vorbeste de altfel in romana dar si in rusa —, desi la urma
le zvarle in fatd: eu m-am inhaitat cu voi, dar ,,nu sunt de-al
vostru”.

Ultima piesda din volum, a lui Constantin Cheianu, Cu
bunicul ce facem?, este de departe cea mai cruda. La alegeri,
batranii sunt considerati ca tradeaza pe tineri, pentru ca voteaza
cu Voronin. Bunicul este atunci tinut in casd cu forta si la
urma are loc moartea lui, foarte ciudata. Se sugereaza cumva
ca nepoata Valeria, de 11 ani, ramasa singura cu el, i-a facut
felul, de vreme ce ultima scena ne-o arata ,,cu chipul impietrit
si privirea de gheatd”. Acest ambiguu sfarsit indeamna la
discutii lungi si dureroase. Politica a divizat definitiv satul, ca
si familia, chiar democratii — tatal Valeriei, de exemplu — se
exprima represiv, cu o jenanta ,,nemild” —, dar ea a introdus
violenta, am putea spune, si in scriitura piesei: aici apare, mai
mult decat in restul volumului, excesul ca stil, indiferent de
credibilitatea situatiei.

Fictiunea si tortura

Ce teatru este acesta? Un teatru neobignuit. Andreea Dumitru
a spus foarte bine n nota asupra editiei ca este un teatru ,,inca
nedecantat”, adica ,,lipit” de evenimente. Putem sd spunem ca
este un fel de docu-drama, adica un document din realitate. Or
ceea ce este extraordinar in carte, este ca, din punct de vedere
literar, In ea nu mai exista fictiune. Este un teatru fara fictiune.
Sigur ca poti replica, da, totusi anumite personaje sunt fictive.
Da si nu, insd. Numele personajului din piesa Irinei Nechit,
Valeriu Boboc, este real, desi ramanerea lui printre vii, pe
scena, este fictiva. Nici aici sugestia nu este insa univoca: el este
vazut si auzit de ai [ui si de noi, nu de ei, de cei care l-au ucis.
Adica la fel ca in Hamlet, unde personajul principal, Horatio,
soldatii, ca si noi, vad fantoma, dar Regele, nu. Mai general
spus, nu mai existd 1n acest teatru basarabean, intre autor si
evenimente, obignuitul strat tert, interfata lor care, in teatru si,
mai general, 1n artd, este §i un strat protector al publicului in
fata violentei care bantuie viata oamenilor din afara teatrului.
Dimpotriva, aici, autorul aratd direct evenimentele. Nu mai
avem de a face, ca in teatrul obisnuit, cu o reprezentare a lumii,
ci cu o prezentare a ei. Singurul act fictiv este aparitia pe scend
a unor oameni care au fost martori, au murit sau traiesc in
realitate dincolo de ea: este invitat presedintele Voronin, care
injura in ruseste, si o multime de ministri care legitimeaza
toate represiunile. Invitarea lor pe scena este singurul lucru
fictiv pentru ca, evident, actorii sunt pe scend, nu personajele
istorice propriu-zise. Restul — evenimentele, discursul — este
de o directete extraordinara.
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Am putea asemdna poate acest teatru cu un teatru scris in
Anglia, numit in yer face theatre, adica unul in care se arunca
publicului in fatd lucruri ingrozitor de violente, brutale, fara
nici un fel de menajamente, nicio politete: cel mai cunoscut
dramaturg este, a fost, Sarah Kane, care s-a sinucis in plina
tinerete. Aceasta brutalitate vine, daca vreti, dintr-un fel de
exasperare. Personajele amintesc de-altfel de angry young men,
romancierii din anii ‘50. In Anglia, evident, furia, exasperarea
de pe scena sunt legate de extrema decentd, excesiva politete,
obisnuitd in societatea britanica, in timp ce in Basarabia
sovietizata, exasperarea vine din nerusinarea cu care autoritatile
mint populatia, inclusiv rudele si prietenii celor asasinati.

Aceasta violenta ne-ar putea face sa ne gandim si la un teatru al
cruzimii, un teatru aproape inuman. Mihai Fusu are un proiect
— To Beat or Not to Beat, un joc de cuvinte care inlocuieste
a fi cu a bate. A bate sau a fi batut. Dar e vorba si de tortura
ca atare. O a doua problema teoretica ridicata de acest teatru,
dupa aceea a disparitiei fictiunii, este cdt de mult putem
reprezenta tortura? Teatrul a reprezentat totdeauna crime si
suferinte fictive, totusi pana unde putem merge in a le prezenta
direct? Eu cred ca teatrul basarabean trece de o limita peste

care putini au trecut, la fel ca dramaturgii gen Sarah Kane, dar
putini altii.

O singura literatura

Ultima observatie pe care ag dori s-o fac este ca acest teatru
da un nou impuls ideii de teatru si, poate, si de literatura,
in Basarabia, dar as spune si in teatrul de limba roména in
genere. De cate ori am mers acolo, am avut impresia ca pasesc
printr-o Romanie in care se vorbeste o altd limba, altfel spus
sentimentul ca sunt si nu sunt acasa, ca intr-un fel de cogsmar in
care recunosti un loc si in clipa urmatoare constati ca el, brusc,
nu 1ti mai este cunoscut. O impresie extrem de dureroasa. Si
totusi, la nivelul literaturii, exista o singura literaturd in limba
romand, independent de locul geografic in care se scrie. Eu nu
sunt critic de teatru, nu sunt nici critic literar, nu stiu exact ce
sunt, dar, ca simplu cititor de teatru, salut aparitia unui teatru
de o extraordinara valoare in limba romana.

Articol preluat din revista Teatrul azi nr.9-10/2010

Christina MACOVSKI

O lingurita de apa

Volumul de poezii ,,Copilul din
masina galbena” de Irina Nechit
reprezinta un strigat disperat al copi-
lului din interior. Un copil care, de mult
timp, nu mai este stapin pe lumea
aceasta, dar care a supravietuit §i acum
nu mai poate privi ,,cuminte” la ceea ce
se intimpla. ,,Calimara”, prima parte a
volumului, reprezinta o definire cu
,litere adevarate”, dar si o cdlimara
plind cu ,,priviri tavélite prin glod”,
singe cald si ,,flori de metan”. ,,Drumul
singelui” pare a fi si cea mai clara linie
conceptuald, evidentiind legatura
primordialda mama-copil: ,,Mama iese
incet din casd/inca o mai {in picioarele
0 duc pina la/poarta verde abia mai
circuld/singele prin téalpile ei”; ,,mama
imi ungea painea cu un strat gros de
unt/imi punea o lingurd mare de zahar
in ceaiul fierbinte/uneori sufla ea in
cand sa se/ridceascd mai repede sd nu
intirzii la scoala”; ,,parca o vad cum
aduce in tinda/o caldare cu carbuni si
un brat de lemne”.

A doua parte apare ca o ,,Masina
galbend”, ca un simbol al copilariei
pierdute, imbibate de amintiri: ,,Casa
noastra era inconjuratd/de indivizi
nevéazatori care scoteau/serpentine din
buzunare/aruncindu-le peste acoperisul
de ardezie./Mama asculta sunetul unei
aeronave/eu mi-am privit degetele si
fiindca nu lipsea niciunul/am inceput
sd scriu mici istorii despre bulbii de
lalea/din pamantul inghetat/despre
caietul cu foi arse pe jumatate/si despre
lumina ce mirosea a copil parasit”.
,»,M-a gasit si aici” este un alt poem

ce caracterizeaza partea a doua. Un
poem fin si sentimental despre bunica
devenita un inger pazitor, care, prin
protectia si grija ei, il ajuta pe copil sa
simta copilaria oricind: ,,Nu vrea sa
ma lase singurd intr-un oras strain/isi
dezleaga incet basmaua/cosite carunte
sani revarsati”’; ,,azi vorbim despre
zilele in care/ne duceam impreuna

sd strangem baliga de cal/de pe toate
ulitele/.../vroiam sa fiu cea mai harnica

din sat/prima imi bagam mainile in
baliga proaspatd/ungeam peretii casei
cu lut/.../peretii unsi de bunica s-au
darimat/acum ea uraste lutul/nicio
floare pe mormantul ei”.

Parte a treia devine o incheiere, un
ecou al volumului, o resemnare impusa,
adincita in nestiinta.

Acest volum, dedicat parintilor
autoarei, e o revolta fireasca, inabugita
de ani, o imagine complexa a copilului
orfan, lasat singur cu propria credinta,
in cotidianul amar si rece. Un copil care
traieste in fiecare dintre noi. Si care, ca
orice copil, priveste lumea in felul sau.
[ata citeva poeme extraordinare, care
subliniaza identitatea infantila:

-

Cine va latra dupa

,,Gard verde

printre scinduri o carare

o spinare

un soson

cainele sare in sus

limba-i atarna fierbinte

vin atat de rar, de ce se bucura? ce va fi dupa?

il vor lega cu un lant mai lung

casa pe care o pazeste are flori de beton sub acoperis

am visat-o cum se inclina se lasa pe o parte cu ferestre cu tot
nu puteam sa intru prin usa in forma de romb nu-i mai
auzeam pe cei dinauntru,

O voi mosteni cu tot cu umbre,

mie imi va apartine rasaritul soarelui din camera cu divanul
enorm

mereu te trezeste chitcaitul de soareci dupa te culci pe el
degeaba ai pus otrava

micilor spurcaciuni le place sa doarma in el

nu-l voi lua cu mine

cine va face inca o data dragoste in agternutul lui moale

moartea e viata fara mine fara casa alor mei si fara cinele asta
cine va latra dupa?”

Cerul

Cerul nu apare din nimic

mai inti trebuie sa aduci de undeva de la capatul pamantului
tesaturi usoare ca panza de paianjen,

sa ai grija sa aduni nori de diferite forme,

sa trezesti dis-de-dimineata adierile inmiresmate apoi sa chemi
vantul

dinspre miazazi si pe cel de niciunde,

sa astepti ingerii sa vina din toate cele patru colturi ale lumii
sa le presari trupurile cu flori de mar,

apoi sa te concentrezi,

sa dai la o parte gandurile de prisos

sa-ti stergi sangele de pe fata

(cununa de spini e mult mai veche decat soarele)

si din toate cate le-ai adunat sa faci cerul.

Cine se uita in sus si crede ca bolta aceea indepartata
a aparut din senin,

ca ea nu are nici o legatura cu circulatia de pe strazi
sau cu devalorizarea valutei,

este cu siguranta o persoana grabita,

asaltata de treburi care nu suporta

nicio amanare,

doar in toaleta mai are o clipa de ragaz,
aici poate sa se concentreze, ii vin idei
pentru care va primi premii,

norisorii albastri de pe tapet

il fac sa zZimbeasca.

Omuletul meu

Toti omuletii pe care ii deseneaza

barbatii femeile copiii

pe usi pe asfalt oriunde se nimereste

la matinee summituri si cenacluri

ajung sa traiasca intr-o tara a lor

a omuletilor cu bete in loc de picioare

cu cercuri in loc de capete.

Acolo am sa-i pot gasi pe omuletii

pictati de mina mea cu tot felul de creioane si
pixuri.

De fapt, eu il caut pe cel mai frumos dintre ei —
odata am luat o carioca si mi l-am pictat pe burta.
Are un semn pe obraz.

Nu l-ati vazut?

_

Coronita

Craniul tau a rezistat.

Mai intdi caldarea aceea plina cu cirese

nimerise drept in crestetul tau

vacanta se sparse in doua

o parte pana la accident una dupa

ti-au pus o mamaliga pe rana

plangeai ca te legasera ca pe o fata

mi-ai aratat cicatricea din neavind ce face

zaceam prajindu-ne pe o plaja

nu tin minte cand incepuse capul tau sa ma doara si pe
mine

multa apa s-a scurs peste Prut

apoi o usa de metal iti crapa teasta

doctorului ii tremurau mainile cu tot cu bratarile de aur
curat

ti-a pus copci bandaje sofisticate

douad sdptdmani te-ai uitat doar la televizor

nebun de plictiseala

Acum da-mi voie sd-ti pun pe cap
aceasta coronita de papadii.
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lon BUZU
Boxind
intr-un altfel de ring

De John Fante am aflat citind Femei de Charles Bukowski.
il intreba cineva ce recomanda de citit si acesta spune: tot ce
existd de scriitorul John Fante. Se mird ca nu auzise aproape
nimeni de el. De fapt, chiar si pind acum foarte putini au
auzit de el, desi a fost numit precursor al generatiei Beat, iar
personajul sdu, Arturo Bandini, e considerat fratele mai mare
al lui Holden Caulfield al lui Salinger.

Am inceput sa-1 caut gi am gasit doua carti de-ale lui. Am
deschis una, cea care costa cel mai putin si am inceput sa
prind citeva fraze sau cuvinte din ea, sd vad ce mai e $i cu
acest Fante despre care Bukowski scria: Fante este zeul
meu! (in acea vreme, eram innebunit de ce scria Bukowski).
Am dat despre un fragment in care personajul principal,
Arturo Bandini, citea din Friedrich Nietzsche in veceul unui
magazin, seful cautindu-1 peste tot. Mi-am spus: interesant!,
un tip care se ascunde 1n veceu in timpul serviciului ca sa
citeasca din Nietzsche, si inca din Asa grait-a Zarathustra,
seamana cu momentele in care citeam si eu Zarathustra in
timp ce udam rosiile pe un timp ucigator de cald, era un timp
potrivit pentru a citi asa o carte. In final, am decis sd cumpar
cartea. In acea sdptimina stiteam in bibliotecd de dimineata
pina seara invatind pentru examene. Banii pentru prinz i-am
cheltuit pe Drumul spre Los Angeles a lui John Fante, toata
saptamina m-am hranit cu mere pe care le luam de acasa.

Arturo Bandini este un tinar care a terminat liceul, traieste cu
mama §i sora sa gi munceste prin tot felul de locuri mizere
ca sa-si intretind familia. Altceva necesar de stiut despre
Bandini este ca citeste Spengler, Bergson, Schopenhauer

si, desigur, Nietzsche (alt autor de care sunt innebunit);

tipul este mereu iritat si ride batjocoritor de persoanele
mediocre si stupide care nu pot vedea mai departe decit
orizontul format de slujbele mizere pe care le au. Personajul
se ia la harta cu sefii, vorbindu-le despre industria pestelui,
despre reevaluarea tuturor valorilor si Weltanschauung-ul

lui Hitler, dind din cap a mirare ca acestia nu au auzit de
Weltanschauung. O scend amuzanta apare la inceput, cind
Bandini e spalator de vase si priveste la mormanul ce-1
inconjoard, un morman de vase murdare, zicindu-si: ,,Arturo,
e 0 ocupatie fara nici un viitor, de ce n-o tai chiar in seara
asta? De ce nu-i spui bucatarului sd se mai duca naibii?”. Si
demisioneaza, rizind ca lasa bucatarul inconjurat de gunoi si
vase nespalate.

Si pe parcursul romanului personajul isi releva ciudateniile,
care te fac sa pufnesti in ris, de multe ori 1l pun in situatii
penibile, insd e caracteristica lui Arturo Bandini puterea de
a ramine in picioare fard a primi vreun knock-out din partea
vietii. Niciodata nu ramine umilit, ratat §i ingropat in rahat
in fata propriei constiinte. E genul de om care incearca sa

gaseasca in lume ceva care sa-i merite atentia, ceva demn

de a-1 indeplini vocatia, se proclama un viitor scriitor care

va primi Nobel-ul, vor fi oameni care sa-i caute prin casa
parintilor documente si fotografii vechi pentru a-i scrie
biografia. E tipul care viscaza si se prabuseasca vreun avion
din apropiarea locului unde munceste, fuge sa vada cum
decoleaza, il priveste cum ajunge teafar dincolo de orizont si,
amenintind avionul cu pumnul, urla: ,,.Las’ c-o patesti tu!”.

Alt roman pe care il gésesti In romana al lui John Fante este
Intreabd Praful, fiind un fel de continuare a primului. Deja
Arturo Bandini ajunge in Los Angeles si incearca sd devina
un scriitor, indurind foame si dureri de burtd mincind doar
fructe. Tipul intra in biblioteci si priveste raftul unde e litera
B, 1si imagineaza cartile sale acolo si zimbeste spunind ca

e un loc destul de potrivit, va ridica nivelul acelui raft ca
oricum scriitori adevarati nu sunt pe acolo. O faza misto e
atunci cind intra in biserica si vrea sa spuna o rugaciune,
vorbeste astfel: ,,Eu, unul, sunt ateu: am citit Anticristul (lui
Nietzsche) si il consider o opera capitald. Da, domnule, eu
cred in reevaluarea valorilor. Biserica trebuie sa dispard, este
refugiul nerozimii, al gagautelor si al mitocanilor si al tuturor
sarlatanilor de doi bani... Doamne atotputernic, imi pare rau
ca acum sunt ateu, dar, L-ai citit pe Nietzsche? O, ce carte!”
In aceasta carte, Bandini intrd in situatii mai penibile si mai
amuzante, ¢ mai emotional, poate chiar usor mai iritat decit
in Drumul spre Los Angeles. Desi e tras pe sfoard, reuseste sa
degajeze un fel de energie jucausa combinata cu un anumit
gen de agonie. Viata personajului ar fi un ring special de box,
iar acesta face miscari energice si istete, raminind invincibil.

Desi se spune ca Intreabd Praful a fi romanul cel mai bun
(asta din cauza ca are o prefata scrisa de Charles Bukowski),
ma simt mult mai apropiat de prima carte din tetralogia

cu Arturo Bandini, deoarece personajul de acolo are mult
mai multe Tn comun cu mine: sfirsitul liceului §i Incercarea
de a face ceva cu viata lui, de improviza un sens fard a fi
absorbit de acel sens al mediocritatii, lectura cartilor bune,
greata provocata de un volum de poezii (,,am urit-o pe poeta
aceea. Mi-am dorit s-o fi vazut pe ea muncind la fabrica de
conserve, macar citeva saptamini. Ar fi adoptat cu siguranta
un alt ton”), nevrozele provocate de familie, nonsalanta,
superioritatea in fata celorlati, entuziasmul intens, aproape
de nebunie sau stupiditate, provocat de primele Incercari

de a scrie (lui Arturo ajunse sd-i pese doar de mina dreapta
si de ochi, caci ele foloseau la scris, in rest, celelalte parti
ale corpului erau inutile). De fapt, la un moment dat, Fante
m-a ajutat sa trimit dracului o slujba distructiva psihologic.
Arturo Bandini e tindrul care scrie linigtit apoi, brusc se
ridica si Incepe a boxa in aer, da lovituri de gratie indivizilor
imaginati de el exclamind ,,hai, veniti, cine se pune cu mine?
O sa snopesc 1n bétaie orice idiot imi iese in cale! Dobor pe
toatd lumea!”

Este o chestie interesanta pe care o zice scriitorul undeva:
,,Tatdl meu a fost foarte fericit cind m-am nascut. Era atit de
fericit Incit s-a imbatat si a stat asa o saptimina intreaga. De
atunci, timp de 21 de ani a continuat sa celebreze venirea
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mea’.

Alexandru VAKULOVSKI

Statul nu suntem noi.

Jurnal patriotic

Dupa exact jumate din termenul interdictiei de-a intra
pe teritoriul Roméaniei — dupa un an i trei luni, din cei
doi ani jumate — am pus piciorul in Romania.

Asta se datoreaza in primul rand lui Mugur Grosu si
tuturor celor care au scris si semnat numeroase petitii
ca eu sa primesc cetatenia romana. Le multumesc mult si
vreau sa spun ca ei sunt patriotii adevarati, nu Basescu,
Boc sau politicienii moldoveni.

Outro

La Consulatul Romaniei, chiar daca esti cetatean roman,
birocratia e aceeasi ca §i pentru basarabeni. Cat am
asteptat titlul de calatorie (65 euro) am auzit cuvinte ca:
gradind zoologica $i piata centrala sau din Tiraspol...

Chiar daca auzim asta din gura functionarilor de

acolo, pana la urma, cum spuneam in copilarie: cine
zice, ala ¢! Da, la Consulatul Romaniei din Chisinau

e exact ca-n piata centrald sau cea de la Tiraspol. Ba
mai rau. Nimeni nu se mai targuieste cu lei sau ruble,

ci direct cu euro. Ce nu se poate cumpara ,,in incinta”,
se cumpara dupa gard, unde sute de persoane asteapta
zilnic viza, pana hotarasc sa dea o mita la intermediari, :
ca sa scape de ,,gradina zoologica”.

In fine, dupa o zi pierduti, mi-am luat titlul de calatorie.
Dar cum totul e posibil, nu eram sigur ca o sa ma lase
la granita Romaniei. Statul Roman imi impune dubla
personalitate, ca basarabean am interdictie, ca cetatean
roman, nu.

Spre surprinderea mea, vamesii de la Albita au fost
foarte amabili, nici nu mi-am dat seama cum am pus
piciorul in Romania.

Sibiu
Nici nu am simtit cat de repede a trecut timpul Tn micro-
buz. M-am simtit ca un cdine care a reusit sa-si rupa lanful
de la gat.

Mi-am dat seama ca iar nu mai stiu cat valoreaza leul
romanesc, asta dupa mult timp in care in Moldova nu-
mi dadeam seama de valoarea leului moldovenesc.

M-am simtit bine si ciudat sa fiu asteptat la miezul
noptii In Sibiu. Si nimeni n-a folosit cuvinte ca
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»gradina zoologica” sau ,,piata”.

Alba lulia

Dupé-masa, pe 24, impreuna cu Moni Sténila si Dumitru
Badita am luat autobuzul spre Alba, unde eram astep-
tati la Colocviul Tinerilor Scriitori, la invitatia lui un
cristian.

Au fost trei zile faine — si Diana Iepure, Vasile Ernu,
Mihail Vakulovski si eu — ne-am simtit ca acasa.

Si nici Aurel Pantea, Nora [uga sau Octavian Soviany
nu ne-au spus s ne alegem o masa separata, pentru ca
suntem basarabeni.




Nici macar SGB nu ne-a spus asta, va dati seama? :)

Autostop

Din Alba am mers cu autostopul spre Tomesti. Am
mers cu 0 masind, cu un TIR §i un microbuz. Soferii
povesteau de drumurile lor prin Europa, Romania,
Moldova, cand aflau de unde sunt.

Ca sa se distreze, Moni le povestea cum am fost
expulzat. Atunci soferii se apucau sd-i pomeneasca pe
Basescu si Boc.

Cred ca cel mai misto e sa calatoresti cu autostopul.
Asa 1ti cunosti mai bine tara. Afli de multe lucruri de
care n-a auzit nici ministrul turismului, Elena Udrea.

Tomesti

Am ajuns in deja celebrul Tomesti, asa cum il face
Moni in textele ei. Pare alta lume, desi ai acel sentiment
de acasa.

Blocurile rasar parca din inima padurii, printre stanci,
dealuri si copaci. Zici ca au fost aduse acolo de extra-
terestri, Turnurile cunoscutei fabrici de sticla au fost

deja daramate. Fabrica a fost Inchisa in timpul lui
Constantinescu, desi functiona fara pauza din 1820...

Aici toatd lumea se cunoaste. Si se recunosc cand se
intdlnesc in alte orase.

Am mers cu Moni pe ploaie la cules de bureti iuti. In
unele locuri din padure Tmi venea sa nu mai plec, atatia
bureti erau. Desi ploia de mult ajunsese la piele.

A doua zi am mers la Liman, o statiune de langa
Tomesti. La inagurarea Limanului am inteles ca a fost
si tovarasul Iliescu.

Pe o stanca de pe drum se vede si acum un L mare. Lumea
si acum discutd daca e natural sau cineva l-a cioplit.

Pe vremuri, in Tomesti, din padure iesea la joaca cerbul
Victor. A disparut odata cu fabrica de sticla.

Timisoara

Cu alt TIR, impreuna cu Iaia si Moni, o ludm spre
Timisoara. Drumul e foarte frumos. Oprim la o cafea pe
drum, intr-un local unde se fac clatite la cuptor, reclama
spune ca-s cele mai bune din tara.

Inainte de Timisoara, vad cateva sate cu castele tiginesti.

Imi amintesc de decembrie anul trecut. Cand m-am
simtit ca un caine. Cenaclul Pavel Dan a venit in
Chisinau, unde, impreuna cu revista Stare de Urgenta, a
realizat proiectul /nterferenge. Timisoara — Chisindu.

Proiectul se incheia in Timigoara, dar eu n-aveam nici o
sansa sa ajung acolo, cu interdictia mea.

De cand am fost expulzat, mai tradisem sentimentul de
ghetou, dar atunci, cand imi conduceam prietenii la

autobuz, am simtit foarte dur cat de tare mi-e ingradita
libertatea. Am simtit ca niciodata nu voi putea circula
liber. Ca am in fatd un gard pe care n-o sa-l pot sari
vreodatd. Doar altii, fara lant, se pot apropia de mine.
Si atat.

Auzisem multe pareri despre Timigoara. Unii spuneau
ca e cel mai misto oras din tara, altii ca n-ar avea nimic
interesant.

Am vrut sa stau o zi, dar am stat aproape o saptaimana,
cred cd asta spune cum mi s-a parut Timisoara.

La Migu'

Moni m-a plimbat prin locurile frumoase si eu simteam
nevoia sa fac incontinuu poze cladirilor vechi, foarte
faine. Si portilor, graffitiurilor si stencilurilor.

Am trecut §i prin Papillion, unde s-a incheiat proiectul
Interferente si prin Manufactura, un local in care au loc
multe evenimente culturale.

Am trecut prin La Misu, localul librarului Mihai. De
mult nu am vazut intr-un local asa atmosfera misto.

La bar e un raft de carti faine, iti poti alege sa citesti
cat stai acolo. Aproape toti se cunosc din cei care vin,
asa ca te simti ca acasd. Aproape toti, adica vreo 4-5,
normal, fiindead Mihai nu vrea sa-si faca publicitate,
vrea ca localul sa aiba in continuare aceeasi atmosfera.

Miercuri am fost pentru prima oara La Misu si Mihai
m-a chemat a doua zi. Joia prietenii lui gatesc. M-a luat
gura pe dinainte si i-am spus cd si eu gatesc. Vrand-
nevrand, a doua zi am fost gospodina.

Am gitit un gulas. Insa surpriza a fost ca in loc de 5
persoane au venit cred ca peste 20. M-am simtit ca mama
la sarbatori, adica a fost o seara in care am tot gatit!

Dar nu m-am ofticat. Din contra, m-am gandit atunci la

o chestie. Sa fac un tur prin tara si sa le gatesc cate-un
gulas tuturor celor care au scris si au semnat petitia de
primire a cetdteniei roméane. Ar merita mai mult.

Mihai m-a intrebat daca nu am chef sa citesc ceva
vineri. Si am avut.

Inainte de asta, am trecut pe langa Bega, unde Blazzaj
a avut un concert pe vapor. Uitdndu-ma la ei, aveam
impresia ca vapoarele sunt create special pentru




concerte. Vita sarea vioi, desi cu o zi inainte asteptase
pana tarziu ca sa termin gulasul.

La Misu, am prezentat Noua poezie basarabeana.
Tarasi au fost mai mult de cinci persoane :). Inaintea
mea a citit Nicolae Strambeanu din Psaltirea profana.
Am primit cartea si abia astept s-o citesc, pentru ca
textele pe care le-am auzit m-au impresionat. Se pare
ca si Noua poezie basarabeana, antologia lui Dumitru
Crudu, a trezit interesul, fiindca am fost invitat de
Mibhai la alta lectura, cand voi reveni in Timisoara.

Brasov

Patria mea e mare. Noroc ca in Brasov sta fratele mai
mare. Dupa 10 ore de mers (cu tot cu popasuri), am
ajuns. Zece ore e destul ca sa scrii biografiile tuturor
celor din microbuz.

In parcarea de sub Tampa, am vizut trei ursuleti cu
ursoaica. Sareau ca niste pisici de pe asfalt direct peste
gardul de aproape doi metri de unde incepe muntele.

De data asta, n-am apucat sa urcam pe munte, ploua,
dar nu-i bai, Prutul nu mai e o granita de nepatruns. Nu
mai e 0 granita intre mine si fratele meu.

Vama

Daca la intrarea in Romania bagajele sunt controlate, la
intrarea in Moldova, vamesii nu s-au mai obosit.

Concluzia este extrem de simpla: n-ai ce aduce
din UE. In Romania e un lux s fumezi, un pachet
de tigari costa cat un cartus in Moldova. Si asa
mai departe. Si intra in vigoare tdierea cu 25% a
salariilor bugetarilor. Si expertii avertizeaza ca
asta e doar Inceputul.

Intamplator, chiar cand intram in Moldova, de pe
CD-ul soferului a inceput sa se auda Desteapta-te,
romadne!

Pe drum — ganduri patriotice

Romania inseamna Romania + Moldova. Este
Patria noastra.

Statele Romania + Moldova nu-s Patria mea.

Patria mea sunt oamenii minunati din ambele state
si locurile unde ma simt acasa.

Romania (ca stat) mi-a pus interdictie. Roméaniei
i-e frica de mine.

Nu-ti fie frica de mine, Romanie, m-am intors
in Moldova. Moldova m-a chemat anul trecut la
procuratura.

Un stat n-o sa fie niciodata o Patrie. Pentru ca
statul sunt ei, cei ce n-au nici o treaba cu noi. m




