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Resemantizarea spatiului
public. Discurs politic si peisaj
urban in Chisinau (sf. sec. XVIII

- inc. sec. XXI)

storia unui oras, poate fi privita prin prisma trans-
formarilor operate de discursul public asupra pe-
isajului urban.

Nu toti cercetatorii sunt de acord cu ideea ca arhi-
tectura (monumentul) poate reprezenta Memoria unei
colectivitati, deoarece este imposibil ca amintirile, care
sunt formate in mintea omului, s fie transferate asupra
obiectelor solide (Adrian Forty). Altii, din contra sustin
ca insusi orasul este memoria colectivd a locuitorilor sdi
si ca toate tipurile de memorii se asociaza unor locuri
sau obiecte (Aldo Rossi). Trenduri istoriografice mai noi
pedaleaza pe ideea cd orice monument — material sau
nu - este inainte de toate o constructie intelectuald,
unde el devine un,loc al memoriei” (Pierre Nora). Acesta
nu este in mod obligatoriu sa fie o piatra, casa, monu-
ment sau oras, ci poate fi o institutie, un personaj sau
un simbol. Mai mult ca atét, un obiect devine,loc al me-
moriei” atunci cand el scapa uitarii si cdnd colectivitatea
reinvesteste in el afectiune si emotii. Din pacate, memo-
ria moderna se bazeaza practic in exclusivitate pe ma-
terialitatea urmelor si vizibilitatea imaginilor. Obiectele
care dispar din memorie, risca sa nu se mai regaseasca in
istorie, fiindca in prezent Memoria inseamna Istoria in-
sasi. Din acest punct de vedere, putem spune ca noi am
pierdut o foarte mare parte din Chisindu si, din pacate, il
mai pierdem in continuare...

Yurie Lotman vorbea ca exista o adevaratd semioti-
ca urband, deoarece in sistemul de simboluri, elaborat
de istoria culturii, orasul joaca un rol extrem de impor-
tant. Astfel, aici se produce jonctiunea a mai multe co-
duri stilistice, ,texte” fie nationale, fie sociale, codificari
si re-codificari semiotice permanente. Toate acestea
transformad orasul intr-un puternic generator de infor-
matii noi. Cine poate sa le citeasca, va cunoaste o istorie
mult mai profunda a orasului. Vom incerca sa ,citim” si
noi orasul prin aceasta grila de lectura.

Toate regimurile politice au nevoie de legitimitate.
In perioada medievala ea era de sorginte diving, de ace-
ea vom gdsi atat de multe biserici in satele si targurile
Tarii Moldovei, inclusiv la Chisindu. Imperiul tarist si-a
cladit discursul puterii atat de Fortd, pe dreptul medie-
val si el al sabiei si s-a simtit destul de comod in aceasta
postura, atata timp cat statutul sau de Mare putere nu
era contestat. Situatia se schimbd dupa Razboiul Crimeii
si crearea statului national roman. Basarabia, populata
in majoritate de romani, a devenit un teritoriu disputat,
din perspectiva unor drepturi nationale si acest lucru nu
a putut sa nu lase amprente asupra politicii tariste, mai
ales in ceea ce priveste rusificarea energica a regiunii.

Legitimitatea politica apoi si cea juridica putea fi con-
testata, de aceea se impunea ,apropierea” elitelor prin
crearea unor conditii de asimilare culturala. Basarabia,
cel putin cea urbana, trebuia sa intre in,harta imaginara”
(mental map) a Imperiului rus. Tardnimea, nestiutoare de
carte in proportie de 95%, nu prezenta un pericol din
acest punct de vedere, de aceea nu i s-a acordat atata
atentie, astfel incat putem spune ca in zona rurald an-
alfabetismul a salvat romanismul. In spatiul urban, insa,
lucrurile au stat diferit. S-au folosit cele mai moderne la
acel moment mijloace de a rusifica elitele (nobilimea,
clerul, intelectualitatea, ordsenii si alogenii), inclusiv
prin schimbarea aspectului fizic al orasului. Chisinaul
trebuia sa devina un oras rusesc. De altfel, inscriptii de
acest gen pot fi citite si astazi pe zidurile urbei noastre.
Existenta unei memorii competitive si contestare in acel
timp intre doua elemente culturale, unul romanesc si
altul rusesc a dat specificul acestui oras, unde exista
nu doar istorii paralele, dar si ,geografii paralele” care
se manifesta prin utilizarea simultand de catre oraseni
a unor denumiri de strazi venite din regimul precedent
si cel actual (rusesc/romanesc, roméanesc/sovietic, sovie-
tic/moldovenesc). Succesiunea caleidocopicd a regimu-
rilor politice a dus, la randul sdu, la re-semantizarea unor
monumente istorice si spatii publice.

Istoria Chisinaului poate fi impartita in cateva peri-
oade:

1436-1812 - statul medieval moldovenesc (Tara
Moldovei); sat/targ

1812-1918- Imperiu tarist/Federatia rusa (februarie
1917-martie 1918); oras de resedinta gubernial.

1918-1940 si 1941-1944 - Regatul roman; centru
administrativ tinutal (Ldpusna, tinutul Nistru).

1940/1944-1991 -URSS; capitala Republicii Sovieti-
ce Socialiste Moldovenesti.

1991 - prezent - perioada independentei, capitala
Republicii Moldova

Localitatea Chisindu este atestata intr-un document
de la 1436 prin toponimul,Cheseneul lui Albas”. Propriu-
zis ca sat il gasim intr-un document datat cu 30 de ani
mai tarziu, din timpul domniei lui Stefan cel Mare. De al-
tfel, aceasta confuzie a dus in secolul al XX-lea la o istorie
paraleld a orasului. In 1936, administratia romaneasca a
sdrbatorit cu mare fast ,semimileniul” Chisinaului, por-
nind de la datarea primului document. Peste 30 de ani,
administratia sovieticd a decis sarbatorirea a 500 de ani
de la infiintarea orasului in baza documentului stefani-
an, festivitatile fiind chiar mai fastuoase decat cele din
interbelic. Astazi autoritatile moldovenesti au revenit la
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prima datare, mai ales ca aniversarea a 600 de ani este
mai apropiata...

Chisinaul a devenit targ in secolul al XVil-lea (menti-
onat documentar in 1666, 1677 si 1684), beneficiind de
pozitia sa reusita in centrul provinciei. Totusi, marea par-
te a mosiei sale a fost inchinata manastirii Galata si ulte-
rior Patriarhiei lerusalimului, fapt care a imprimat o par-
ticularitate evolutiei urbei. Orasul avea mai multe case
private si doar cateva catre inceputul secolului al XIX-lea
erau din piatrd. Desele rdzboaie din secolul al XVlll-lea si
proximitatea de teritoriile administrate de otomani au
impiedicat dezvoltarea orasului, simtindu-se periodic
impactul, discursului politic” tataresc — incendiul.

Anexarea Basarabiei la Imperiul rus a schimbat ra-
dical soarta asezarii. In concurenti cu orasele Bender si
Causeni, targul de pe malul Bacului reuseste sa atraga
mai mult atentia elitelor moldovene, ramase in slujba
imparatului, care au decis sa creeze aici un centru ad-
ministrativ.In 1812 aici este plasat centrul noii infiintatei
eparhii rusesti a Chisindului si Hotinului, iar la inceputul
anului viitor resedinta guvernului provizoriu al Basarabi-
ei. Cu ocazia vizitei impdratului Alexandru in Basarabia
in 1818, Patriarhul lerusalimului consfinteste ,daruirea”
mosiei Chisinaului tarului, astfel terenurile virane din
jurul targului devin proprietatea Coroanei, fapt care a
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accelerat procesele urbanistice. Astfel, centrul de greu-
tate a orasului se deplaseaza spre sud, de la albia raului
Bac spre orasul nou sau mahalaua ruseasca. Cu toate
acestea, un program constructiv mai serios a demarat
abia cu programul urbanistic semnat de guvernatorul
Fiodorov (1834).

Chisinaul acelor timpuri cu mare greu putea fi con-
siderat un oras de tip occidental. Caracterul oriental,
balcanic al acestuia era subliniat de mai multi calatori
strdini si nici administratia rusa nu incerca sa schimbe
ceva in primele decenii ale dominatiei sale. Problema
eraca in prima jumatate a secolului Rusia nu se gandea
foarte mult sa se limiteze la Basarabia, fiind foarte clar
trasat ,visul constantinopolitan’, iar Chisindul trebuia
la un moment dat sd cedeze statutul sau unui oras de
peste Prut, ori chiar Milcov. Cu toate ca in oras se ase-
zau multi functionari rusi sau ofiteri, caracterul moldo-
venesc al targului a persistat inca mult timp. Suburbiile
erau populate de populatie romaneasca, care activau in
continuare in sectorul agrar, dar mai ales pentru sfera
serviciilor. Abia n anii 1860-70 incep constructii masive
si schimbarea infatisarii orasului.

Legdtura stransa dintre discursul politic si urbanism
poate fi cel mai bine ilustrata pe ideea planificarii orasu-
lui. De altfel, ideea planificarii urbane, in sensul modern
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Primul plan general al orasului, semnat in anul 1834 de catre
guvernatorul Fiodorov
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Monumentului tarului Alexandru al Il-lea Eliberatorul, Gradina
Publica din Cisindu (arhitect Opekushin).
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al cuvantului, vine din perioada Luminilor si poate fi
descifrata ca o estetica a puterii absolute a monarhului.
Parcelarea si redistribuirea trebuia sé sublinieze utopia
rationalizanta a spatiului. Autoritdtile tariste din secolul
al XVlil-lea au partajat acelasi ideal iluminist, conform
caruia rationalismul stiintific si mijloacele tehnice ,mo-
derne” sunt capabile sa controleze formele haotice ale
orasului pre-modern. Nu intamplator, in Imperiul rus
ideea planului general o gasim implementata de catre
Petru cel Mare pentru noua sa capitald - St. Petersburg,
care a sacrificat mijloace financiare fabuloase, dar si jert-
fe umane considerabile, pentru a construi un oras eu-
ropean pe mlastind. Aici principiul planificarii trebuia sa
simbolizeze scopurile si aspiratiile autocratiei - centrali-
zarea si occidentalizarea. Ecaterina cea Mare, la randul
ei, a creat o Comisie speciala pentru planificare a orase-
lor din Rusia, care a coordonat procesele urbanistice a
circa 400 de orase, mai ales din sudul Rusiei. La originea
fiecérui plan urban sau proiect arhitectural rezida ideea
utopica ca societatea poate fi ghidata spre un viitor mai
luminos si prosper. in istoria rusa aceastd idee a fost una
constantd, indiferent de regim. Pe de alta parte, un regim

Casa Eparhiilor sau Casa Serafim-dupa numele arhiepiscopului
Serafim Ciceagov (arhitect Gh. Cupcea).

il

Monumentul lui Stefan cel Mare readus in Piata Centrala. 1942.

arhitectural este destinat sa controleze, instrumentalize-
ze comportamentul indivizilor, pornind de la convinge-
rea ca arhitectura poate influenta si modifica comporta-
mentul social al indivizilor. Fascinarea pentru geometrie
si simetrie era tipicd pentru urbanismul rus din secolul
al XIX-lea, atunci cand se puneau in aplicare planurile
Chisindului. O alta caracteristica a arhitecturii rusesti era
standardizarea constructiilor, conform caruia in orase-
le imperiului cladirile de stat, dar si cele particulare, se
construiau dupa un plan-tip (06pa3uoBble MPOEKTbI),
publicate in albumuri speciale si trimise in provincie. Ca
urmare a implementarii unei astfel de politici s-a produs
omogenizarea tipologica a cladirilor, casele din diferite
orase fiind identice, astfel incat se obtinea efectul unui
~confort topografic’, cand cetateanul putea sa se simta
,Ca acasad” in orice oras al imensului imperiu. in perioa-
da sovietica, aceasta tendinta s-a accentuat si mai mult.
Planificarea Chisinaului s-a produs dupa modelul orase-

lor din sudul Rusiei (Rostov, Herson, Odesa etc.), astfel
incat peisajul urban avea mai multe afinitati cu un oras
rusesc, decat cu unul romanesc. Cu toate acestea, mai
ales la periferii, populate de romani, se construiau mai
des case in stil traditional moldovenesc.

In perioada administratiei romanesti fizionomia
orasului nu s-a schimbat foarte mult, deoarece tensiu-
nile de frontiera si starea de asediu cvasi-permanents,
mentinuta in Basarabia de cdtre guvernele de la Bucu-
resti, din cauza activitatilor subversive promovate de
sovietici, nu au permis desfdsurarea unor activitati edili-
tare insemnate. Cu toate acestea, orasul, s-a primenit cu
mai multe cladiri, care tipologic purtau amprenta scoli-
lor arhitectonice romanesti (Mincu, Cantacuzino), dar si
occidentale (Bauhaus).

Cu totul altfel au stat lucrurile in perioada sovietica.
Chisindul a fost supus unor transformari la nivel urbanis-
tic, in mare parte datorita distrugerilor colosale pe care
le-a suferit in timpul razboiului. Totusi, din perspectiva
marxista contradictia dintre oras si sat trebuie depasita
in socialism, in plan social acest lucru manifestandu-se
prin stergerea diferentelor dintre proletariat si taranime.
Planificarea urbana trebuia sa reflecte noile transformari.
Se propagau si impuneau noi valori comunitare, traiul
socialist/comunist in comun, depasirea unor ramasite
ale trecutului, cum ar fi spre exemplu ,familia nucleara”.
Design-ul orasului trebuia ajustat sub aceasta.

Din perioada stalinista in URSS s-a introdus un con-
trol strict al mobilitatii sociale in spatiul urban. Astfel, se
introduce sistemul de pasapoarte (1932), care prevedea
existenta unei ,vize flotante” (propiska), care fixa locul
de trai in functie de locul de munca. De altfel, este un
anacronism care si astazi isi gaseste existenta in Repu-
blica Moldova. Principiul echitéti sociale, dar si ratiuni
de ordin sanitar au impus autoritatile statului sovietic sa
introducd inca din 1922 un control asupra spatiului lo-
cativ, ce prevedea un minim sanitar de 9m? pentru per-
soana, care a ramas o norma de baza pe intreaga durata
a perioadei sovietice. Camerele de camine pentru tinerii
specialisti (malosemeika) erau planificate pornind de la
aceasta norma.

Dupa razboi s-a decis construirea mai multor sub-
urbii in fostele mosii ale unor sate adiacente - Ciocana
Noud, Rascani, Buiucani, Schinoasa, Muncesti.

Piata centrala a orasului. Studiu de caz

Pentru stabilirea raportului strans dintre spatiul pu-
blic si discursul politic este necesard cercetarea evolutiei
Pietii centrale a orasului.

Nucleul istoric al orasului s-a aflat pe malul raului Bac,
unde pe intreaga durata a Evului mediu s-a concentrat via-
ta asezarii. Proprietate mdnastireasca, inchinata Patriarhu-
lui lerusalimului, targul nu a avut posibilitate sa se dezvolte
in egala masurd. Abia dupa anexarea provinciei la Imperiul
rus, cand s-a decis transformarea Chisindului in centru noii
provincii s-au creat conditii pentru extinderea sa.

Imagine aeriana a orasului Chisinau, 1947. Principalele cladiri
(sediile mitropoliei, casa eparhiald, seminarul) deteriorate
grav de bombardamente care ulterior au fost demolate de
autoritatile sovietice.

Intrarea teritoriilor dinspre sud in domeniul Coroa-
nei, a permis extinderea orasului in aceasta directie si
transferul nucleului in zona centrala.

Orasul vechi, cel din perioada medievala moldove-
neascd nu a avut un concept similar, centrul targului
gravitand in jurul vechii vetre situata de-a lungul arterei
acvatice a raului Bac si fantanii din preajma celui mai
vechi monument - Biserica Mazarachi. Restul mosiilor,
situate la sud si vest, erau donate Sfantului Munte, fapt
care nu permitea extinderea urbanistica.

Situatia s-a schimbat odata cu transferarea la Chisi-
ndu a capitalei noii provincii si darului facut de Patriarh
Coroanei.

Pentru prima oara, conceptul unei pieti centrale
este schitat in primul proiect de sistematizare, efectuat
de cétre inginerul Ozmidov si guvernatorul generalul-
inginer Harting la 1817 (fig. 2)

Observam ca aici au fost trasate si primele strazi, in
sectorul donat tarului de cdtre Patriarhia lerusalimului.
Vedem primele strazi — Moscovei, Kievului, Guberniei si
Seminarului (actualele Stefan cel Mare, 31 august, Pus-
kin si Banulescu-Bodoni). Cu aceasta ocazie a fost stabilit
locul mitropoliei, deoarece Chisindul a devenit resedinta
nou infiintatei eparhii rusesti a Chisindului si Hotinului, in
frunte cu mitropolitul Gavriil Banusescu-Bodoni (in locul
actualei cladiri a Guvernului). Vis-a-vis era preconizatd —
Piata Centrald, numita Platz-Parad, element important
pentru societatea militarizatd ruseasca din perioada lui
Alexandru | si Nicolae |, unde se vor desfasura inspectii-
le de trupe. Cu prilejul vizitei imparatului Alexandru | in
aprilie 1818, a fost inaugurata si gradina publica orase-
neasca (astdzi Gradina publica,Stefan cel Mare”).

Primul plan general al orasului a fost semnat in anul
1834 de catre guvernatorul Fiodorov (fig.3).
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n conformitate cu acesta, Chisindul a fost divizat
foarte clarin,orasul vechi’, ramas in vatra veche din zona
Bacului, unde planimetria si-a pastrat caracterul sumar
si haotic, mulat in functie de relief si ,orasul nou’, care
avea strazi sapate drept, cu o planimetrie ,europeana”.
Piata centrald isi dubleaza functia de locum sacrum prin
construirea Catedralei, vis-a-vis de palatul mitropolitan.
Tn 1840 este construit Arcul de Triumf, ridicat in cinstea
anexarii Basarabiei de catre Rusia (arhitect L. Zauskevici).
Clopotele, cu o greutate de 6,4 tone, a fost turnat din tu-
nuri turcesti, ca simbol al victoriei. De atunci dateaza si
orologiu orasenesc. Arcul este plasat pe axul ce pornes-
te de la portile mitropoliei, clopotnita si Catedrala, din
care cauza era numit,Portile Sfinte”. (fig.4)

Tn anii care urmeaza, ,Bulevardul Soborului”, cum este
numit in epocd, devine un loc de promenada si de sociali-
zare pentru locuitorii orasului. Treptat, pe strdzile adiacente
pietei se ridica cladiriimportante cum ar fi Casa gubernato-
rului, Adunarea Nobiliara sau Primdria orasului, fapt care ii
confirma statutul de centrul public al capitalei provinciale.

A doua jumatate a secolului al XIX-lea, cerea alte for-
me de consolidare a societatii, in jurul ideii monarhice.
Impératul Alexandru al ll-lea a fost in vizita la Chisindu
si in 12 aprilie 1877 semneaza manifestul de incepere
a razboiului contra Turciei. Din acel an, artera principa-
I a orasului a fost redenumita cu acea ocazie, primind
numele imparatului - Alexandrovskaya (pana atunci nu-
mita Moscovei).

Tn anul 1886 este decisa ridicarea monumentului ta-
rului Alexandru al Il-lea Eliberatorul (fig. 5). La 1 martie,
cand se comemora aniversarea a cincea de la decesul
imparatului, la Chisinau, in fata Gradinii Publice a fost
dezvelit monumentul (arhitect Opekushin). Monumen-
tul era facut din bronz, la baza céruia erau plasati patru
vulturi bicefali, simboluri-imperiale, iar pe postament
era gravata data, 12 aprilie, cu referire la vizita acestuia
la Chisindu. La inceputul anului 1918 monumentul a fost
demolat in valtoarea evenimentelor ce a zguduit urbea.
Conform unor informatii a fost demolat de revolutio-
narii rusi, care nu-l agreau pe tarul reactionar, conform
altora de cétre autoritatile romanesti.

Conform uneiidei larg raspandite, acest monument
ar fi fost plasat in locul unde ulterior a fost ridicat monu-
mentul lui Stefan cel Mare, dar in realitate era pozitionat
la intrarea centrala in Gradina publica, inspre care iese
actuala strada a Tricolorului.

Tn anul 1911 in Piata Soborului (Puskin colt Alexan-
drovskaya) a fost construita una dintre cele mai frumoase
cladiri din oras — Casa Eparhiilor, careia i se mai spunea
Casa Serafim, dupa numele arhiepiscopului Serafim Ci-
ceagov (arhitect Gh. Cupcea). Aici au fost instalate insti-
tutiile eparhiale, dar si o mare sala de concert, biblioteca,
fapt care a propulsat-o intr-un centru cultural al Chisina-
ului.

Un alt monument din Piata centrala a fost ridicat pe
axul Portilor sfinte. Este vorba despre monumentul im-
paratului Alexandru |, pe timpul caruia Basarabia a fost
anexata la Imperiul rus in 1812. In momentul cand auto-
ritatile ruse, sarbatoreau cu mare fast aniversarea cente-
narului anexdrii Basarabiei, a fost demaratd o subscriptie
publica, in urma cdreia s-a strans uriasa suma de 120.000
de ruble. Pentru realizarea proiectului a fost invitat unul
dintre cei mai cunoscuti arhitecti ai vremii — Hector Xime-
nes. La baza monumentului se afla un grup statutar alego-
ric Rusia- Mama imbratisand-o pe fiica ratacita Basarabia.
Monumentul a fost inaugurat in iulie 1914 si cu aceasta
ocazie la Chisindu a sosit familia tarului. Este ultima vizita
imperiala in orasul nostru, peste cateva saptamani a ince-
put razboiul mondial care a schimbat totul. Monumentul
a avut aceiasi soarta ca si precedentul....

in perioada administratiei romanesti (1918-1940;
1941-1944) nu se produc schimbari semnificative in struc-
tura functionala a pietii centrale. Au disparut ambele mo-
numente ale tarilor, dar locul isi pastreaza centralitatea in
timpul vizitelor regale, unde se organizau parade si mani-
festari ale loialitatii fata demonarh. In 1927 sculptorul local
Alexandru Plamadeala realizeazd monumentul domnului
Tarii Moldovei Stefan cel Mare (1457-1504), care a fost ri-
dicat in coltul gradinii publice, situate la intersectia dintre
strada Seminarului si Alexandru cel Bun (fosta Alexandrov-
skaya). Simbol al Natiunii, soarta acestui monument a fost
in unison cu destinul provinciei in secolul XX.

Tnanul 1939, in fata mitropoliei, pe locul unde cu 25
de ani in urmd se situa monumentul tarului Alexandru |,
a fost ridicata statuia regelui Ferdinand al Romaniei. Pe
timpul acestuia Basarabia s-a unit cu Regatul roman in
anul 1918, iar la inaugurarea monumentului au partici-
pat regele Carol al ll-lea si membrii Casei regale.

Monumentul a dainuit un an si a fost evacuat de
autoritdtile romane in iunie 1940, dupd ce s-a decis
cedarea Basarabiei cdtre URSS. Tot atunci la insistenta
generalului lon Roscanu a fost evacuat si monumentul
lui Stefan cel Mare, instalat in curtea ctitoriei stefaniene
de la Vaslui. Cu toate ca, in conformitate cu ultimatumul
naintat la 26 iunie 1940, autoritatilor romane li s-a dat la
dispozitie doar cateva zile pentru a evacua institutii, bu-
nuri, oameni, acestia au decis sa demonteze cele doua
monumente si sa le transfere peste Prut, fapt care arata
cat de importante devin instrumentele de legitimare
simbolica in secolul XX..

Anexarea sovietica a Basarabiei a deschis o pagina
noua in istoria Chisindului, dar si amplifica la nivel func-
tional rolul pietii centrale. Statul sovietic avea o apeten-
ta sporita fata de spectacolul puterii, festivism si etalare.
Paradele civice si militare care se tineau bianual (1 mai
si 7 noiembrie) erau foarte importante in crearea unei
imagini a loialitatii fata de regim. Dupd modelul parade-
lor de pe Piata Rosie din Moscova erau organizate toate
spatiile publice centrale din orasele, centrele raionale si
chiar satele Uniunii Sovietice. n fata tribunii centrale,
unde erau urcati liderii politici de diferit rang trebuiau
sa treaca coloane ale cetatenilor in defilare, aratand le-
gatura,nezdruncinatd” dintre popor si Partid.

Prima parada sovieticd a avut loc imediat dupa
anexare pe data de 3 iulie 1940. Tribuna centrald a fost
instalata vis-a-vis de Arcul de Triumf pe locul proaspat
demontatului monument al regelui Ferdinand. Parada
a fost condusa de comandantul trupelor sovietice din
regiune, generalul G. Jukoy, la ea participand si Nikita
Hrusciov, primul secretar al Ucrainei. Prezenta acestuia
din urma se explica prin faptul cd, pana la crearea unei
structuri unionale separate, Basarabia intra in compo-
nenta Ucrainei, ca ,prelungire” a Republicii Autonome
Sovietice Socialiste Moldovenesti (Transnistria).

La parada au mai participat si reprezentantii aliatilor
... a Germaniei naziste, cu care s-a incheiat intelegerea
de cedare a Basarabiei, in conformitate cu pactul Rib-
bentrop-Molotov.

Tnsd aceasta idila nu a durat mult. In iunie 1941 Ger-
mania si aliatii sdi au atacat URSS, iar deja in iulie Chisi-
naul este ocupat de trupele germano-romane. In timpul
acestor lupte si bombardamentului, conform unor esti-
mari, au fost demolate sau avariate peste 80% din cla-
dirile orasului. O parte din institutii au fost pur si simplu
detonate de catre trupele sovietice in retragere, urméand
ordinul lui Stalin conform caruia nimic nu trebuia sa ra-
mana in mainile dusmanului. Din perimetrul pietii au fost
arse Catedrala, distruse cladirile mitropoliei, Casa eparhi-
ala si Seminarul, care nu au mai putut fi recuperate. Cu
toate acestea, in iulie are loc parada armatelor romane,
care au defilat pe artera principala a orasului.

n 1942 monumentul lui Stefan cel Mare a fost rea-
dus in Piata centrala si instalat in fata Arcului de triumf.
Tnsa peste doi ani, la reintoarcerea frontului statuia a fost
din nou evacuata (postamentul putea fi vazut si in 1947
pe locul vechi), de data aceasta la Craiova, unde a fost
gasit de autoritatile sovietice si readus la Chisinau, fiind
reinstalat pe locul vechi din Gradina publica unde a stat
in perioada interbelica (1927-1940).

Tn 1944 Chisinaul a avut de suferit in urma bombar-
damentelor anglo-americane si sovietice, iar luptele de
strada au distrus si mai mult orasul. Populatia Chisinau-
lui, care numara peste 100.000 de locuitori, unul dintre
cele mai mari din Sud-Estul Europei, avea in august 1944
circa 2000 de locuitori.

Pentru refacerea orasului au fost chemati arhitecti
de renume, printre care si Alexei Sciusev, originar din
Chisinau. Planul urbanistic a fost aprobat in anul 1947
si viza, printre altele, si reconstructia cardinald a Pietii
centrale.

In imaginea aeriand din 1947 putem observa ca
principalele cladiri (sediile mitropoliei, casa eparhialg,
seminarul) au fost deteriorate grav, de aceea s-a luat
decizia sa fie demolate, chiar daca aveau o valoare isto-
rica certa (cladirea mitropoliei a fost una dintre cele mai
vechi cladiri din piatra, datand din 1814). In 1949 arhi-
tectul Sciusev proiecteaza monumentul lui Lenin, care
a fost inaugurat in-data de 11 octombrie aceluiasi an.
Monumentul era incunjurat de o tribuna din marmura
rosie de Urali, care va deveni tribuna centrala a republicii
pe intreaga perioada sovietica.

Partea de sud-est a pietei a fost curatata, iar pe
strada Puskin au fost construite doua cladiri a cate sase
etaje, un fel de ,Propilee” in care intrau coloanele de
demonstranti in timpul paradelor, simbolizand intrarea
intr-un,viitor luminos”...

Din 1951 piata isi schimba oficial numele in Piata
Victoriei, dedicata victoriei URSS-ului in cel de-al Doilea
Razboi Mondial. In 1964 in locul cladirilor demolate din
partea sudica a fost ridicata Casa Guvernului (arhitect S.
Fridlin), astfel centrul pastrandu-se centrul politic. Stat
eminamente ateu, nu era de imaginat ca in acest centru sa
se pastreze vreo biserica functionald, mai ales cu statut de
Catedrala. De aceea, in timpul campaniei anti-bisericesti
din ultimii ani ai guvernarii lui Hrusciov, cand in Basara-
bia au fost inchise mai multe biserici si sistata activitatea
tuturor manastirilor (cu exceptia uneia) s-a decis transfor-
marea Catedralei intr-o sala de expozitie. Pentru aceasta,
in noaptea din 22 si 23 decembrie 1962 a fost detonata
Clopotnita, rdmasa in memoria colectiva ca simbol al mar-
tiriului crestin (vezi romanul ,Clopotnita” de lon Druta).

Totodatd, in extremitatea de nord-vest a Pietii au
fost demolate alte centre politice Casa guvernatorului
(Casa Varfolomeu) si Clubul Adunarii Nobiliare (azi cine-
matograful Patria), dar au fost ulterior construite cladirile
Comitetului central al Partidului Comunist al URSS (azi
Parlamentul RM, 1976) si al Sovietului Suprem al RSSM
(azi Presedintia RM, 1987), fapt care i-a mentinut statutul.
La intrarea in gradina publica, pe locul unde in perioada
tarista s-a aflat monumentul tarului Alexandru |, imediat
dupa razboi s-a inaugurat statuia lui I. Stalin (1946-1957).

Dupa condamnarea cultului personalitatii lui Stalin la
Congresul XX al PCUS s-a luat decizia demontarii monu-
mentului, dar tot atunci, la intrarea in parc, a fost inaugura-
ta Aleea clasicilor literaturii moldovenesti (1957).

Pe de alta parte, in urma evenimentelor din Unga-
ria si reactiei care a urmat indbusirii revoltei (1956), a
inceput o campanie dura impotriva nationalismului, in-
clusiv al celui,moldovenesc”. lar deoarece monumentul
lui Stefan cel Mare era privit ca un simbol national, in
1959 au demarat discutii privind demolarea acestuia.
Asemenea discutii aveau toate sansele de materializa-
re, deoarece in acea perioada s-a produs o campanie
de demolare a unor monumente istorice, sub pretextul
realizdrii noului plan urbanistic, printre care se numarau
Soborul Vechi (fostul cinematograf ,Moscova”) si Biseri-
ca Sf. llie (fostul anticariat ,Buchinist”). Abia interventia
sotiei arhitectului Plamédeala fata de conducerea statu-
lui sovietic a pus capat acestor tentative. Totusi, faptul ca
monumentul domnului moldovean iesea mai puternic
in evidenta decat cea a statuii lui Lenin, in 1971 s-a decis
stramutarea primului mai in dosul gradinii, cu aproxi-
mativ 18 metri. Ulterior, acest gest a fost numit,mutare
spre uitare”. Cu toate acestea, monumentul lui Stefan cel
Mare s-a aflat in epicentrul miscarii de redesteptare” na-
tionald din anii 1987-1989. In conditiile existentei unui
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Enlévement des crucifixs
SHPF, Paris

monopol de partid asupra mijloacelor de informare, aici
se intruneau reprezentantii miscarii pentru dezbateri
publice, se afisau anunturi sau articole din presa. Marile
mitinguri de proteste, care se desfasurau pe artera prin-
cipala a orasului tot, demarau tot,de la Stefan”. Apogeul
miscarii l-a constituit Marea Adunare Nationala din 27
august 1989 la care au participat cateva sute de mii de
moldoveni din toate raioanele republicii si la care s-a ce-
rut expres readucerea alfabetului latin si conferirii limbii
romane statutului de limba oficiala.

In urmatorii ani, Piata Victoriei ramane in centrul
miscarilor social-politice din RSSM, care a culminat cu
Declaratia de Independenta a Republicii Moldova care
a fost citita aici in data de 27 august 1991 si adoptata
de catre o adunare ad-hoc. In cinstea acestui eveniment
piata a primit numele de Piata Marii Adunari Nationale

(PMAN). Monumentul lui Lenin a fost demontat imediat
dupa acest eveniment, iar peste cativa ani a fost recon-
struita Clopotnita din fata Catedralei, readusa in statu-
tul de biserica din 1989. Tn anii Independentei, PMAN
a ramas locul de desfasurare a celor mai spectaculoase
manifestari politice si civice - demonstratii, mitinguri,
greve. Odata cu dezvoltarea institutiilor democratice,
institutiilor mass-media societatea civila tinde sa se ma-
nifeste tot mai rar sub forma unui activism stradal”, dar
reapare atunci cand dialogul cu elitele politice intra in
impas. Aici putem mentiona doar actiunile incununate
de succes, cum ar fi grevele pentru pastrarea cursului de
Istoria romanilor (1995), contra tentativei de reintrodu-
cere a obligativitatii limbii ruse in scoli (2002) sau pro-
testele impotriva,Planului Kozak” (2003). Statutul sacro-
sanct al PMAN nu era insd pe placul noilor elite politice

Iconoclash in Chisinau: aripi
contra torte, sau Dialectica
piatra-foarfece-hartie

1.lconoclash in Europa de Est

T T (T

T

“Nu mai vrem cruci...” cca. 1526 (gravurd)

Timp de doua decenii, multe din tarile din estul si
sudul Europei au fost prinse in vartejul campaniilor ico-
noclaste - situatie ce reaminteste Reforma Protestanta a
secolului al XVI-lea din vestul si nordul Europei. In revol-
tele mai recente, ce au atins apogeul la sfarsitul anilor‘80
si inceputul anilor ‘90, mari mase de oameni si-au des-
cdrcat tensiunea acumulatd desfiintdnd anumite simbo-
luri ale trecutului care le stateau in cale. Aproape la fel
ca in secolul al XVI-lea, valul de idolatrie anticomunista
a inceput in aceeasi regiune a Germaniei in care odini-

sh atunci cand nu se stie, cand se ezita, cand faptuitorul
este tulburat de actiunea sa, despre care nu poate sti,
fara o cercetare mai aprofundata, daca este distructiva
sau constructiva.”! Spre deosebire de multimile protes-
tante de odinioara — care vandalizau institutiile Bisericii
Catolice folosindu-se de topor si de funie, dar mai ales (si
mai important) folosindu-se de o doctrina clar formulata
de catre Luther - fostii cetateni socialisti nu dispuneau
de asemenea unelte. Furia impotriva sistemului nu avea
o baza doctrinara ferma, nu dispunea de un set de cre-
dinte clare care sa le inlocuiasca pe cele vechi, in afara,
poate, de visul renasterii nationale si al independentei
din unele republici foste sovietice, aldturi - la nivel mai
general — de promisiunea unei vieti mai bune: blugi la
moda, banane si cdpsuni iarna si 0 masina mai buna.
Cand primul val de nostalgie socialista a lovit fostele
teritorii comuniste dupa un deceniu de capitalism dez-
ldntuit, Zidul disparut a devenit din nou un subiect la
ordinea zilei. Unii isi exprimau regretul privind disparitia
lui, in timp ce altii, mai ales cei din sectoarele creative si
antreprenoriale ale societdtii, recomandau diverse mo-
duri de a-l re-crea sau de a-l reconstrui intr-un fel sau
altul. Unii propuneau reconstruirea defunctului Zid folo-
sind plastic? — eternul subprodus al industriei petroliere
si simbolul material al noii ere care inlocuise betonul
madcinat al socialismului evoluat -, in timp ce altii trimi-
teau Zidul in cyberspatiu folosind interfetele noilor dis-
pozitive de comunicare (vedeti figura de mai jos). Aceste
propuneri de a reconstrui Zidul sunt semne de ezitare si
de incertitudine ingrijorata cu privire la daramarea lui —
a fost ea constructiva sau distructiva: mai degraba decat
iconoclasm, a fost vorba de iconoclash.

Acest val de inconoclash a maturat intregul teritoriu
al fostului bloc sovietic. Locuitorii Varsoviei au discutat
ani de zile daca sa pastreze sau sa darame Palatul Cultu-

Ebenen |

“Reconstruirea Zidului Berlinului cu ajutorul tehnologiei augmented reality” in Der Spiegel (sursa imaginii: http://www.spiegel.de/
international/spiegel/0,1518,704970,00.html accesat pe 10 iulie 2010)

oara Martin Luther fi condamna pe toti cei ce puneau
altceva in locul lui Dumnezeu. Pogromurile iconoclaste
de la sfarsitul secolului XX au inceput in 1989 cu Zidul
Berlinului: est-germanii l-au daramat si l-au facut buca-
tele, care au fost apoi vandute — atat de catre “Ossies” cat
si de catre “Wessies” - turistilor occidentali amuzati ce
vizitau “Checkpoint Charlie” (“Punctul de trecere a fronti-
erei C").1n curand, iconoclasmul s-a intins catre est, citre
campiile ruse; si aici, ca si in Berlin, multimile furioase
au demolat atat monumentele publice de marmura ale
conducatorilor, cat si efigiile socialiste anonime turnate
din gips si ciment ieftin.

Dar valul de iconoclasm care a zdrobit Zidul pentru
a elibera noul spirit al capitalismului global, inundénd
teritoriile estice cu credite occidentale, era diferit printr-
un aspect deosebit de important de rebeliunile religioa-
se ale secolului al XVI-lea. “Vorbim de iconoclasm” scria
Bruno Latour, “atunci cand stim ce se intampld in actul
stricarii si cand stim care este motivatia a ceea ce pare a
fi un proiect clar de distrugere; vorbim insa de iconocla-

rii si Stiintei — cadoul din 1952 pentru Polonia din partea
lui losif Stalin, si una din cele mai inalte cladiri din tot
blocul rasaritean. S-a hotarat pana la urma pastrarea
cladirii, dar numai cu conditia sa fie “reinserata” in isto-
rie prin adaugarea unui gigantic turn cu ceas: un utilaj
care sa asigure productia eficienta si rentabild de timp
(“timpul inseamna bani!”). In Moscova, discutii fara sfar-
sit si noi tehnici de imbalsamare au pastrat trupul lui
Lenin intr-un mausoleu pentru generatiile viitoare de
rusi, pentru cd tot aici puterea politica n-a putut hotari
care a fost rolul lui Lenin in noua istorie a Rusiei. Artisti
contemporani rusi sistrdini au venit cu o multitudine de
propuneri cu privire la cea mai buna metoda de a incor-
pora monumentele sovietice in aceasta noua istorie. Ca

1 Bruno Latour“What is Iconoclash? Or Is There a World
Beyond Image Wars," in Bruno Latour si Peter Weibel,
Iconoclash (Karlsruhe: ZKM, 2002) (italice addugate).

2 Vedeti “Artist aims to rebuild Berlin Wall” in The Gu-
ardian, 13 august 2003 (http://www.guardian.co.uk/
world/2003/aug/13/arts.football).
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comuniste, nostalgice dupa trecutul sovietic. De aceea,
s-a incercat aplicarea unui plan ingenios de ,desacra-
lizare” a acestui spatiu. Pentru aceasta se organizau in
toamna diverse manifestari in masa, cum ar fi,sarba(u)
toarea vinului’, ce se terminau cu adevarate libatiuni.
Tonele de gunoi, ce in mod firesc apar dupd petreceri
cu mii de oameni, erau ulterior puternic mediatizate de
mass-media aservitd puterii, fapt care sifona imaginea
Pietii, dar si evenimentele legate de ea.

Un capitol aparte l-au avut evenimentele din 7
aprilie 2009, care au dus dupa sine devastarea sediilor
Parlamentului si Presidentiei. Manifestdrile de protest
au demarat tot in PMAN cu o zi inainte, iar in timpul
vandalizarilor conducétorii opozitiei au incercat, fara
succes, sa readuca tineretul ,infierbantat” inapoi in Pia-

Vitaly Komar si Alexander Melamid “Proiect pentru modificarea
unui monument din epoca comunistd” 1999 (grafica pe calcula-

tor) (sursa imaginii: http://onlywordstoplaywith.blogspot.com/)

si in cazul Berlinului si al Varsoviei, solutiile erau adesea
radicale: unele din ele vizau amplasarea unei imense re-
clame luminoase deasupra Mausoleului lui Lenin, altele
propuneau ca statuia lui Lenin sa fie ridicatd cu maca-
raua si lasata sa atarne liber (vedeti figura de mai jos),
confirmand din nou acelasi aspect nedecis si fara fond
al iconoclash-ului, si poate al democratiei liberale. Sub
noile regimuri, chestiunea tratarii monumentelor din
orase ramane de mare actualitate: sa fie pastrate, sd fie
mutate, sa fie pastrate, dar cu modificari, sau sa fie scoa-
se asa cum se afla?

2. Monumentul Eroilor Comsomolisti din
Chisinau

Valul de iconoclash a ajuns chiar si in Republica Mol-
dova. In vara anului 1991, o multime furioasa inarmata
cu rdngi si-a exprimat frustrarea fata de cei cincizeci de
ani de ocupatie sovietica a Moldovei prin demolarea
monumentului lui Karl Marx si Friedrich Engels care fu-
sese fnaltat in 1976 in fata cladirii Parlamentului. Statuia
- comparata uneori cu monumentul ridicat in Berlin de
Ludwig Engelhardt,“Marx si Engels”(1986), a carui ream-
plasare este si ea, de altfel discutata - a fost realizatd de
renumitul sculptor realist socialist moldovean Lazér Du-
binovschi (1910-1982). Dintre lucrarile tuturor artistilor
realismului socialist, ale lui Dubinovschi au avut cel mai
mult de suferit. Tn toiul devastarilor simbolice au fost
distruse inca trei lucrari produse de el sau asociate cu
numele lui: bustul lui Maxim Gorky (1975), monumen-
tul funerar al sotiei sculptorului (1976), si monumentul
funerar al artistului insusi, ridicat de colegul sau, Vasile
Rotaru (1983).2

Pe parcursul urmatoarelor doua decenii post-sovie-
tice, capitala moldoveana a devenit un camp de batalie
n ceea ce priveste monumentele: unele au fost distruse,

3 Pentru o discutie mai detaliata a distrugerii lucrarilor
lui Lazar Dubinovschi vedeti blogul “Ochiul de Ve-
ghe’, la adresa: http://ochiuldeveghe.over-blog.com/
si“Ziarul de Garda’, http://www.zdg.md/

“Marx si Engels’, de Ludwig Engelhardt (1986 ), Berlin (sursa:
Flickr; http://www.flickr.com/photos/pekha/973554332/
sizes//)

CHISINAU - Artd, cercetare in sfera publici

ta. O turnurd cu adevarat tragica s-au produs in noaptea
ce a urmat, cand fortele de ordine s-au napustit asupra
rdmasitelor de demonstranti, omorand cel putin unul -
Valeriu Boboc.

Acest eveniment, filmat de serviciile de securitate,
a fost puternic mediatizat dupa schimbarea guvernarii,
incercandu-se resacralizarea” spatiului, spalat de sange-
le unui martir.

PS. La 28 iunie 2010, pe locus sanctus al monumen-
telor lui Alexandru |, Ferdinand al Romaniei, Stefan cel
Mare, V. I. Lenin a fost pusa o piatrd comemorativa in
»,memoria victimelor regimului totalitar comunist”.

Virgil Paslariuc, conf. univ. dr. Facultatea de Istorie
si Filosofie, USM

altele mutate, altele inlocuite de o serie de noi monu-
mente publice. In timpul scurtei guvernari anticomunis-
te de la inceputul anilor ‘90 - cand multe dintre aceste
monumente au disparut - in diverse locuri din oras au
fost amplasate statui noi. La oras se ridicau monumente
in memoria poetilor, a scriitorilor si a cantaretilor locali,
in vreme ce la tara fostii colhoznici construiau statui in
ronde-bosse ale lui lisus si ale Fecioarei Maria alaturi de
chipurile erodate ale lui Lenin si ale Soldatului Sovietic.
Totusi, sub noul regim comunist post-comunist (2001-
2009), multe monumente sovietice socialiste au fost
ocrotite; unele dintre ele au fost chiar restaurate si infru-
musetate. Cand alegerile din 2009 au fost castigate de
coalitia democratica anticomunistd, valul de iconoclash
s-a reintors. Din nou, prima victima a coalitiei liberale an-
ticomuniste a fost sculptorul realist socialist Lazar Dubi-
novschi. Tn 2010, Consiliul Municipal Chisinau, dominat
de fortele anticomuniste din diferite formatiuni liberale
(Partidul Liberal, Partidul Liberal Democrat, Partidul Na-
tional Liberal, Alianta Social-Liberala “Moldova Noastra”
si independentii) a adoptat o hotdrare pentru mutarea
unei alte lucrari a lui Dubinovschi - Monumentul Eroilor
Comsomolisti, care fusese ridicat in 1959. Statuia urma
sa fie mutata la marginea orasului, pe terenul fostei

15.09.2010 - 15.10.2010

Jocul cu memorii. Cum sa explici monumentul unui popor?

ji Chisindu avem cel putin cinci monumente sovietice importante.
n Proiectul de fata isi propune o interventie de re-semnificare a monu-
mentelor. Aceasta resemnificare este strict necesara pentru ca actualul inteles
a monumentelor este anacronic si slujeste unei ideologii si forme de putere
care e In totalitate condamnata. In acest fel, se pot prezerva aceste relicve ale
artei timpului dandu-li-se o noud semnificatie in memoria sociald prin simpla
schimbare a titlurilor pe care le poartd. In cazul de fatd vehiculul principal al
ideologiei socialiste, in aceste lucrari, este dat de titlurile lucrarilor, in rest ele
nu sunt decat niste traditionale monumente tipice cu piedestal, cu anumite
personaje cocotate acolo sus, executate intr-o maniera realist constructivistd.
Odatd ce sunt schimbate denumirile, monumentele isi schimba si sensul.

Cu acest proiect artistul isi propune, de facto, schimbarea provizorie a denu-
mirilor monumentelor, prin titluri noi aplicate deasupra denumirilor existente,

fard a deteriora in nici un fel forma actuald a lucrarilor de arta, in asa fel incat la
finalizarea proiectului monumentele vor reveni la forma actuald initiala.

—
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facut studiile la liceului de arta,O. Bancila"lasi (1997-2001), Universitatea, Al. |. Cuza"
lasi, Facultatea de Filosofie, sectia Sociologie (2001-2005), Universitatea de Arte
,G. Enescu’ lasi, Facultatea de Arte Plastice, Decorative si Design, sectia Sculpturd
(2003-2007), Master Filosofia Artei si Management Cultural, Universitatea,Al. |. Cuza”
lasi; Master Arte Plastice, Universitatea de Arte,G. Enescu’, lasi (2007- prezent).
O serie dintre ultimele proiecte sunt axate pe analiza vizuald a contextului cultural
si a politicilor identitare din Basarabia. In prezent, zona de preocupare este cea a
unui raspuns vizual artistic la unele mosteniri istorice ce afecteaza aspecte culturale,
sociale si politice din Basarabia si analiza importantei acestora in practica artistica.
Mediile de exprimare, in general, sunt cele ale obiectului, instalatiei si fotografiei

VDNKh (Expozitia Realizarilor Economiei Nationale), cu-
noscutd azi sub numele de Centrul International de Ex-
pozitii Moldexpo. Acest fost parc sovietic, care odinioara
expunea realizérile economiei socialiste, este considerat
azi zona economica liberd si gazduieste diverse firme
si servicii, fiind in acelasi timp un fel de cimitir pentru
monumentele comuniste mutate dupa 1989 din diverse
locuri din oras. Aici poate fi vazut monumentul lui Lenin
care se inalta in trecut in piata mare din Chisinau.
Justificarea oferita de catre oficialitatile municipale
pentru indepartarea “Monumentului Eroilor Comsomo-

Lazar Dubinovschi, “Marx si Engels” (1975-76), Chisindu [mo-
nument distrus] Imagine de Kubzia I.V.. Monumente ale Gloriei
Revolutionare si Militare din Moldova, autor Demcenko N.A.,
Eduitura Timpul, 1983
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listi” a fost recenta redenumire a bulevardului pe care
acesta se afla. Bulevardul Renasterii fusese rebotezat“Bu-
levardul Grigore Vieru,” ca omagiu al orasului pentru po-
etul moldovean Grigore Vieru, care a murit in 2009 intr-
un accident de masina. Hotdrarea a provocat un val de
dezbateri in mass-media locale, mobilizand si cauzand
conflicte intre diferitele partide politice, organizatii de
tineret, critici si intelectuali. Diverse organizatii de stan-
ga compuse din membri ai populatiei vorbitoare de lim-
ba rusa au lansat o serie de proteste si actiuni simbolice
pentru a apara monumentul comsomolistilor. De data
aceasta n-au fost singuri. Multi dintre cei ce nu simpa-
tizau cu stanga politica, asociata in Moldova cu ocupa-
tia rusa, au protestat si ei fata de decizia municipalitatii
de a muta monumentul. Acestia din urma, printre care
istorici si critici de artd, au subliniat faptul ca demersul
lor impotriva hotararii municipale nu este de natura po-
litica, ci estetica. Din pozitia contemplarii subiective si
a judecatii estetice dezinteresate, aceasta categorie de
protestatari sustinea cd monumentul, in ciuda faptului
ca este o sculptura realist-socialista, este in primul rand
o opera de artd creata de unul din cei mai buni sculptori
ai Moldovei. Cei care sustineau decizia oficiala au con-

I ndre Klimaite se afla deja in al doilea an de cercetare a fenomenului

22.09.2010-15.10.2010
Cantina

cantinelor in tdrile ex-sovietice; artista este interesata in special de r— —-1

valoarea simbolica, esteticd, culturald pe care acestea le reprezentau in acea
vreme. Prima parte a proiectului ei s-a desfagurat in Lituania. Artista a adunat
toate informatiile disponibile despre cantinele existente si functionale din
Vilnius si Kaunas, iar rezultatul acestui studiu, Ghidul cantinelor 2009, a fost
publicat. Indre Klimaite a fost mai mult ocupata cu documentarea fenome-

nului, fotografiind si intervievand muncitorii, mai ales ca fenomenul disparea

5

aproape vazand cu ochii. De data aceasta, in Chisinau, a dorit mai ales sa vada

cum

se poate mari efectul si cum se poate comunica mesajul prin fotografie, h._ _.‘

folosind baza documentara si scenariile. Unde incepe interferenta artistului?
Se estompeaza granitele dintre fotografia-documentar si cea “aranjata’ pen-

trua

obtine un impact mai puternic. Dupa cateva zile de fotografiere cu trei

fotografi diferiti, vor fi expuse cateva din cele mai bune imagini

Noua abordare a proiectului privind cantinele din Chisindu a insemnat aranja-
rea unei interventii artistice in cantind. De aceasta datd, timp de trei zile, Indre
Klimaite a rearanjat in moduri inedite mesele din cantina fabricii Vibropribor
(Str. Gagarin 10). Totul a fost filmat si s-au facut trei filme pentru fiecare aran-
jare a meselor din fiecare zi. Filmele aratd modul in care aranjarea meselor
afecteaza comportamentul oamenilor; pe de alta parte, ele subliniaza de ase-
menea eternitatea unei obisnuinte. Pe masura ce urmareste filmele, privitorul
simte ca si daca s-ar scoate complet mesele din sald, clientii tot ar veni, ase-
zandu-se pe jos ca s& manance, pentru ca de asta vin acolo.

Indre KLIMAITE, nascuta in 1979, locuieste in Haga, in Olanda, si din 2000 lucreaza ca de-

signer grafic. In 2001 a absolvit Academia de Arte din Vilnius, Lituania i a inceput
sa lucreze la firma de publicitate Brand Sellers DDB. In 2002 s-a mutat in Olanda
pentru a studia la cursul de masterat Type&Media de la Academia Regald de Arte
(KABK) din Haga. A deschis propriul ei studio de comunicatii vizuale, ILEGAL, in
2004. (www.ilegal.nl)

In 2006 a fost invitat3 s3 se aldture initiativei pornite in Amsterdam, Cascoland. Ex-
perientele fascinante din Cape Town, Johannesburg, Durban au inspirat-o sa lucreze
mai mult in domeniul designului social. Artista a inceput sa combine in lucrarile ei
solutiile vizuale cu cele sociale. Astfel, Indre Klimaite a urmarit schimbarile din tara ei
natala, Lituania. Actualmente lucreaza la un proiect initiat de ea insasi, privind can-
tinele ce trag s3 moars, neglijate, in Lituania. Projectul analizeaza ce se intampla cu
traditia si cultura intr-o tard care trece prin transformari politice si incearca sa afle
daca si cum artistul poate sa influenteze ce pastram si ce uitdém. De asemenea, fi
cere societatii sa-si analizeze, sa-si regandeasca si sa-si reevalueze trecutul. (www.
kompotas.It)

testat judecata dezinteresata, spunand ca nu este nimic
estetic in respectiva lucrare si cd monumentul rdmane
un simbol al ocupatiei ruse/sovietice, al lagdrelor mortii,
al persecutiilor si al lichidarii elitelor locale. Iconoclash-ul
s-a extins pana in blogosfera:

Monumente staliniste (de tnt)

Moldova are nevoiie de sebioanca [pietris] pentru
repara drumurile!!! Tocmai reparati bulevardul Grigo-
re VierulllFiti ma-i hotaritori, nu v-a jucati cu nostalgi-
jalll In Germaniia nu vedeti monumente consacrate
hitleriugendului(car e a fost copiiat de natisti din com-
somolul) [...] Monumentu | nu prezinta nimic estetic,ci
inversa subliniiaza pactul ribentrop-molotov si provoa-
ca nostalgiia bolsevicalMergeti pe calea democratica si
dezbarasativa de totalitarizmul inputit stalinist!!

RUSINE! (de Alex)
ALIANTA [liberald], OARE NU AVET ALTE LUCRURI

OCUPA CU RAHATUL VOSTRU DE ACTIUNI STUPIDE!! CE
VA INCURCA MONUMENTUL ISTORIC!!! CE FACETIVOI?2?
OMORITI CiNI, RUPETI SIRMA [la granite], REDENUMITI
STRAZILE, IMPRUMUTAT! MILIARDE, MUTATI MONU-
MENTE, VA JUCATI.CU CONSTITUTIA etc. DA UNDE AC-
TIUNINELE PENTRU POPOR? RIDICAREA SALARIILOR,
CONSTRUIREA UZINILOR, REPARAREA DRUMURILOR

(http://www.protv.md/stiri/politic/disputa-in-jurul-
intentiei-de-a-muta-monumentul-comsomolului.html)

3. Aripi contra torte

In curand au inceput s& circule zvonuri precum
ca prima propunere pentru noul monument public ce
urma sa inlocuiasca Eroii Comsomolisti ai lui Dubinov-
schi ar fi fost expusa anonim in sala teatrului local Gin-
ta Latina. Se auzea ca propunerea venise ca raspuns la
initiativa Consiliului Municipal de a organiza un concurs
pentru un nou monument, care sa fie inchinat poetu-
lui al carui nume il purta bulevardul. Autorul anonim a
scrijelit imaginea lui Grigore Vieru pe o foaie de tabla de
inox. Poetul, infasurat intr-o mantie (pe deasupra unui
costum modern, cu cravatd), tine in mana o pana si un
scut. Din spate ii rasare o pereche de aripi. Inscriptia
spune: INGERUL PAZITOR AL LIMBII ROMANE.

Este foarte improbabil ca aceasta gravura sa casti-
ge concursul, cu toate ca orice este posibil in Republica
Moldova. Exista cateva chestiuni “tehnice” pe care comi-
sia de selectie va trebui sa le ia in considerare. In primul
rand, lucrarea propusd nu este o sculpturd, adicd un
obiect tridimensional, ci o gravura bidimensionala. Daca
ar fi sa ne exprimam in termeni religiosi, propunerea
este mai aproape de o icoana bizantina decat de un cru-
cifix catolic, iar o icoana este foarte nepotrivita pentru
un spatiu public urban in cadrul céruia se asteaptd un
acces multidimensional, mai democratic, la monument.
Chiar si in bidimensionalitatea sa iconica limitata, lucra-
rea propusa este foarte ostila receptarii publice demo-
cratice, deoarece Ingerul metafizic din inox reflectd rece
imaginea privitorului, inclusiv a fotografului impartial,
indiferent de convingerile lui politice. Pentru a reusi sa
fotografieze Ingerul, acesta din urma trebuie sa se pozi-
tioneze in laterala si s& uite de blit.In fine, cu toate ca su-
prafata de inox se poate sa fie modul artistului de a ex-
prima cat mai graitor transcendentalismul mesagerului
Domnului, din punct de vedere estetic lucrarea propusa
- la fel cu alte cateva monumente ridicate de fortele an-
ticomuniste pe timpul scurtei lor sederi la putere - se
apropie foarte tare de domeniul kitsch-ului.

Doua forme si mijloace de reprezentare se cioc-
neau, disputandu-si dreptul de a ocupa pozitia centrala
in oras. Din punct de vedere al canoanelor, aceastd cioc-
nire ar putea fi redusa la elementele grafice dominante
utilizate de sculptura tridimensionald si de icoana plata
si lucioasa. In cazul Eroilor Comsomolisti, cel mai proemi-
nent element simbolic se gaseste in partea cea mai de
sus a compozitiei: torta din mana femeii ce marséluieste
in varful monumentului. In cadrul icoanei ingerului P&-
zitor, elementul cel mai evident il constituie aripile, care
se desfac larg, umpland fundalul.

Atat torta, cat si aripile sunt simboluri care au fost
intens exploatate in istoria artei. Ambele sunt mijloace
de parasire simbolicd a acestei lumi, oferind evadarea
catre un taram indepdrtat: in vreme ce torta luminea-
za drumul catre un viitor fara exploatare si asuprire de
clasa, aripile ne poarta catre trecutul culturii noastre na-
tionale, catre taramul spiritual al inaintasilor disparuti.
Torta simbolizeaza libertatea (vezi Statuia Libertatii),
progresul si educatia, luminand drumul pentru masele
exploatate si promitandu-le scaparea din intunericul
dominat de proprietatea privata si de acumularea de
capital. Torta aminteste de fraternitatea internationald,
dar si de invatare, autoeducare si cunoastere — unul din

Lazar Dubinovschi, Monumentul Eroilor Comsomolisti, 1959. Propunere anonima pentru monumentul lui Grigore Vieru. Lucrare
expusa in sala Teatrului “Ginta Latina” (fotografie facuta de autor in vara lui 2010).
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punctele importante de pe agenda stangii politice. Tor-
ta purtata inainte este un simbol al progresului si adeva-
rului, sau mai degraba al luptei continue pentru triumful
final al Adevérului.

Avripile au de-a face cu trecutul. In general, ele suge-
reaza indltarea si invierea spirituald, dar au fost folosite
si ca simbol pentru temelia durabila si de nezdruncinat
a statului national si a traditiei, ducand privitorul cétre
zorii intemeierii spiritului national, cand, pare-se, tara
era locuita de supraoameni de legenda si de fiinte zbu-
ratoare. Diferite scoli si stiluri academice nationale din
secolul al XIX-lea au reprezentat ideea traditiei natio-
nale indelungate prin impodobirea fatadelor cladirilor
oficiale, ale teatrelor nationale si ale muzeelor cu Pegasi
in zbor sau cu sculpturi ale lui Mercur, ale cérui sandale
inaripate mai pot fi observate si pe frontispiciile bancilor
si ale institutiilor comerciale.

4, Dialectica piatra-foarfece-hartie

Tn recentul atac al aripilor impotriva tortelor trebuie
vazut conflictul de durata intre doua forte politice in-
compatibile, cu principii estetice divergente. De o parte
avem ramasitele socialismului realist comunist - o tra-
ditie estetica internationala la care au contribuit multi
artisti, scriitori si esteticieni eminenti pe parcursul cator-
va secole - iar de cealaltd parte... Ei bine, aici trebuie sa
ne oprim, pentru cd in contextul actualei vieti politice
moldovenesti pare a exista o inconsecventa cu privire
la principiile promovate de catre actorii politici. Sim-
bolismul aripilor, promovat in prezent de majoritatea
membrilor Consiliului Municipal Chisinau, nu este chiar
in ton cu liberalismul declarat de numele partidelor din
care fac parte. De la un Consiliu liberal ne-am astepta
la o solutie liberald, adica o solutie care sd contracare-
ze in mod ,estetic” dominatia simbolismului socialist in
sfera publica. Dar aripile nu fac deloc parte din simbo-
lismul liberal, dacad un astfel de simbolism exista. Ceea
ce prezinta Consiliul liberal face parte de fapt dintr-un
discurs continuu etno-nationalist conservator. Vorbind
din nou in termeni politici clari, aici avem de-a face cu
o altd ciocnire intre Stanga si Dreapta, intre ramasitele
comunismului si nationalismul de dupa 1989, intre cla-
sd si natiune, intre internationalism si nationalism, intre
materialism si idealism, intre viitor si trecut - ceea ce
in Moldova se intampla deja de doud decenii. Ambele
doctrine sunt universalizante, dar fiecare din ele are
propriile metode de a-si atinge scopul: una prin lupta
internationalistd de clasd a saracilor impotriva celor bo-
gati, indiferent de nationalitate, rasa sau sex, iar cealalta
prin apararea, pastrarea si conservarea patrimoniului si
a identitatii nationale.

Astfel, ce pare neobisnuit in aceastd situatie este
promovarea unui simbolism nationalist de catre o fortd
politica ce se pretinde liberald. Distrugerea sau inlocui-
rea monumentelor nu pare o preocupare prea liberala.
In ultimul secol, comunistii si fascistii au fost cei care
s-au angajat cu cea mai mare indarjire in batalii artistice,
aruncand in aer biserici, indepartand statuile tarilor, per-
secutand artistii degenerati, pe scurt, pregdtind terenul
pentru viitor, sau dand la o parte molozul prezentului
pentru a ajunge la izvoarele trecutului si a realiza rege-
nerarea. Dar lucrurile au stat cu totul altfel in Moldova.
In timp ce comunistii recent plecati de la putere au fost
buni antreprenori (mai ales cand a fost vorba despre
administrarea propriilor averi), reprezentantii fortelor
liberale, imediat ce au ajuns la putere, s-au transformat
in activisti radicali. Dacd oficialii ar fi adevarati liberali
(poate in sensul anglo-american al termenului), i-ar
preocupa mai mult ,mana invizibild” a pietei - pe care
Adam Smith o desemnase ca singurul Tnger al societétii
liberale - sau i-ar obseda chestiuni legate de siguranta si
confortul personal, ce protejeaza de regresul catre ceea
ce Thomas Hobbes considera ca este vesnica teroare si
etern rézboi in starea naturald. in loc de asta, liberalii
moldoveni tind s se comporte ca niste lideri talibani
furiosi (iertata imi fie juxtapunerea, pe care o folosesc
doar pentru efect retoric), ce ameninta sa distruga tot
ceea ce nuinteleg. Dar daca talibanii doar au dinamitat
statuile lui Buddha de la Bamyan, lasand in urma o nisa
goala (un lucru cu care Buddha ar fi fost de acord, data
fiind importanta conceptului de gol in unele ramuri ale
budismului Mahayana), autoritatile moldovenesti in-
locuiesc un plin cu altul. Dar ce le ramine liberalilor de
facut? Care ar fi acele principii estetice dupa care ei ar
fi putut sa se ghideze pentru rezolvarea acestei situatii
complicate?

Intr-adevar, ar fi fost mai usor daca liberalii ar fi avut
un set anume de principii estetice, asa cum avusese re-
alismul socialist. Exista politica liberald, economie libe-
rald, teologie liberald, dar nu se prea aude despre critici
care sa vorbeasca despre o ,arta liberala” (a nu se con-
funda cu ,artele liberale”), sau despre o ,estetica libera-
1d" in acelasi fel in care criticii si artistii vorbesc despre
Jarta socialista” si ,estetica socialista’, sau despre ,arta
fascista” si ,estetica fascista” E posibil sa fie un semn ca,
intr-adevar, traditia politica liberala nu are o opinie bine
formatd cu privire la rolul artei in societatea liberal-de-
mocratd, lasandu-| cel mai adesea in grija mainii invizi-
bile. Desigur ca au existat multi ganditori ilustri care au
scris despre arta si frumusete din perspectiva libertatilor
individuale si a libertatii de exprimare. De pilda, Critica
puterii de judecare a lui Kant delimiteaza o sfera distinc-
ta, autonoma pentru o facultate mintala autoguvernata
numita judecata de gust. Acest concept ar putea functi-
ona ca,estetica liberald”, deoarece Kant n-a facut altceva
decat sa stabileasca un principiu autonom, o facultate
suverana a ratiunii, care ar putea actiona independent
de orice altceva: interese, scopuri, guverne, poate chiar
si de viata. Era expresia visului completei autonomii si
independente, pe care mai multi ganditori ce i-au urmat
lui Kant au privit-o ca pe rudimentele ideologiei bur-
gheze in formare, in timp ce apoliticul Nietzsche, care
credea in aristocratia sufletului, o considera un nonsens

L~democratic”. Cu toate cad a treia Criticd a avut un impact
foarte puternic, nu s-a ajuns la un corp unificat de princi-
pii sau la o traditie esteticd in acelasi mod in care Estetica
lui Hegel (care era de fapt o filozofie a artei) a contribuit
la un imens corp de cunostinte format in cadrul traditi-
ei stangii politice. Daca ar exista o estetica liberala, una
din trasaturile ei principale ar fi aceea ca nu are nicio
trasaturd, niciun principiu calduzitor, nicio torta si nicio
pereche de aripi, si, precum judecata de gust a lui Kant,
refuza sa stabileasca o serie inghetatd de reguli, ale-
gand in schimb sa le inventeze de la zero de fiecare data
cand este pusa in practica. Pentru o asemenea traditie
de gandire nu existd Istorie ci istorii, nu exista Traditie ci
mai multe traditii distincte, nu exista Arta, ci mai multe
arte (liberale).

n randurile celor despre care se poate spune ci
reprezintd o estetica hegeliana sau marxista, inclusiv
partea vestica (Benjamin, Marcuse, Adorno, Jameson) si
tipul sovietic, mai dogmatic (Lifschitz, Lukacs), in ciuda
numeroaselor lor diferende, este mai usor sa se gaseasca,
cel putin din punct de vedere teoretic, un teren comun,
care ar putea fi numit hegelian daca arta este definitd ca
sforma”a Spiritului colectiv itinerant. De fapt, atat aripile
cat si tortele pot imparti un teren comun daca Spiritul
este perceput drept clasa de catre hegelienii de stanga
sau ca triumful crestinismului protestant si al statului
national modern de cétre hegelienii de dreapta. Repre-
zentantii unei asa-zise ,estetici liberale’, pe de alta parte,
n-ar avea vreun teren comun pe care sa-l imparta cu al-
tii. Daca ar fi sa incepem o lista a esteticienilor liberali,
pe ea s-ar regasi critici si istorici de artd precum Clement
Greenberg, al carui kantianism s-a manifestat intr-un
formalism esentialist; poate si Ernst Gombrich, al carui
istorie a artei cu greu poate fi clasificata, desi ar putea
fi numita  liberald’, dat fiind faptul ca el nu credea intr-o
istorie hegeliana comuna, ci doar in anumite istorii ale
artei sau in istorie ca o serie de ,accidente” fara legatura
ntre ele; poate si Isaiah Berlin, ganditor liberal care, desi
a scris mult despre culturd, nu a avut o serie consistenta
de lucréri dedicate esteticii; iar dintre autorii mai recenti,
poate Luc Ferry si Alain Renaut, care au denuntat pe mo-
delul kantian principiile universaliste ale ganditorilor din
»generatia 68"* Acesti ganditori sunt atat de diferiti unul
de altul, incat cu greu s-ar incumeta cineva sa-i plaseze
in aceeasi tabara. Ceea ce ar putea fi definit drept trdsa-
turd distinctiva a unei estetici liberale este refuzul de a
unifica intr-o singura formatiune discursiva si o negare a
oricdrui principiu esential sau primar sau a oricarei legi
a istoriei. In schimb, aceasta estetica laissez-faire este
conceputa ca un camp pe care multiple opinii si viziuni
contrarii sunt enuntate, contestate, respinse si aprobate
- posibil a fi comparata cu viziunea lui Karl Popper des-
pre societatea deschisa, in care nu pot exista principii
neanalizate, si totul este susceptibil de refutare; sau cu
modernismul estetic al ,operei deschise” (opera aperta)
dezvoltat de Umberto Eco, conceput ca un domeniu
neprecis care refuza inchiderea, ramanand nezavorat si
intredeschis, pentru a permite intrarea diverselor pareri
si interpretari.

Care ar fi, deci, estetica liberala care ar putea aju-
ta membrii Consiliul Municipal Chisindu in formularea
unei pozitii estetice care sa corespunda principilor lor
politice declarate? Cum sa navigheze printre vesnicele
ciocniri dintre aripi si torte, dintre muncitori si ingeri,
dintre viitor si trecut? Actualul val de iconoclash din Chi-
sindu seamana cu unul din posibilele rezultate din jocul
Jpiatra-foarfece-hartie”, in care fluturatul aripilor stinge
flacéra tortei la fel cum piatra din joc toceste foarfecele.
Lipseste ceva, un al treilea element care, la fel cu cel de-
al treilea element din jocul piatra-foarfece-hartie, sa me-
dieze intre torta socialist-comunistd si aripile fluturande
ale sufletului national. Acest termen - hartia din joc - ar
simboliza estetica liberala ce ar putea ajuta Consiliul
Municipal sa ajunga la o hotarare cu privire la periclitata
tortd purtata de eroina comsomolista.

La intrebarea ,Care este estetica liberala azi?" sau
,Care este estetica «oficiala» a statuluiliberal-democrat?”,
un prieten mi-a raspuns intr-o clipitd:, Arta contempora-
na!” Darin primul rand arta contemporana nu este un
discurs estetic, ci o practica, iar in occident este chiar un
mecanism de piata gata sa arunce tot felul de principii
artistice si estetice — indiferent de orientarea lor politi-
ca - in malaxorul industriei culturale. Totusi, ar putea fi
corect sa numim ,artd contemporand” limbajul cultural
oficial, pentru unele guverne post-sovietice chiar un fel
de stil oficial. Sa ludam exemplul sculptorului contempo-
ran ceh David Cerny, care a devenit faimos in 1991 pen-
tru cd a vopsit in roz monumentul public al unui tanc
sovietic eliberator. Mai de curand, artistul a provocat din
nou opinia publica cu lucrarea sa Entropa (2009), in care
a infatisat stereotipuri ale natiunilor europene. Lucrarea
Entropa a fost comandata de guvernul ceh in perioada
n care detinea presedintia Consiliului Uniunii Europene,
cam in acelasi fel in care guvernul sovietic ii comandase
Verei Muhina sculptura Muncitorul si colhoznica (1937)
pentru Expozitia Internationala de la Paris.

Dacéd afirmatia ca arta contemporand reprezinta
estetica ,oficiald” a societatilor liberal-democrate (sau
,hartia” din jocul ,piatra-foarfece-hartie”) este corecta,
atunci poate asta este ceea ce va ajuta Consiliul Muni-
cipal Chisinau sa ia o hotarare estetica mai liberala si sa
umple cumva nisa goald ce-ar putea apdrea curand pe
bulevardul Grigore Vieru. ,Metoda” artei contemporane
a fost cooptatd de unele guverne din Europa Centrala si
de Est deoarece in aceasta paradigma artistica nu exista
elemente picturale dominante - nu exista aripi sau torte
care sa impuna o logica dominantd sau o idee, un Spirit
sau un simbol conducétoare. De fapt, artistii ce recurg
la aceasta strategie nu pot fi numiti artizani sau ,pro-

4 See Luc Ferry si Alain Renaut, French Philosophy of
the Sixties: An Essay on Anti-Humanism (University of
Massachusetts Press, 1990).
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ducatori” de capital simbolic, ci doar reamplasatori sau
provocatori, a caror principala strategie este gestul sau
provocarea, pentru cd sunt adesea perceputi atat de cei
de dreapta cat si de cei de stanga drept paraziti care ,se
hranesc”cu alte lucrari sau care, isi apropriaza”ready-ma-
de-uri pentru a face comentarii ironice. In estetica artei
contemporane nu existd simboluri dominante deoarece
nu exista idei, credinte, principii sau crezuri dominante.
Aici totul este site-specific si reciclabil, si toate mijloacele
sunt bune dacé pot obtine efectul scontat: impact, soc,
scandal, un pret bun sau provocare. In cazul tancului lui
Cerny, simbolul provizoriu (ca sa-i spunem asa) este cu-
loarea roz, iar in cazul lucrarii Entropa ar putea fi unul
din stereotipurile provocatoare — poate toaleta turceas-
ca folosita pentru sectiunea bulgara a sculpturii, care a
cauzat protestele autoritatilor acestei tari.

Dacd ceea ce se numeste azi arta contemporana
ar fi fost o optiune pentru Consiliul liberal moldovean,
atunci Consiliul ar fi putut invita artisti contemporani
sau colective de artisti din tara sau din strainatate sa
participe la concurs - chiar daca ar fi trebuit sa se des-
curce mai apoi cu sugestii radicale precum vopsirea in
roz a monumentului, amplasarea unei reclame luminoa-

se deasupra lui sau suspendarea lui de o macara. Ar fi
parut mai democratic asa. Mai multi artisti contempo-
rani, activisti si critici din Moldova au propus o gama
mai larga de solutii, deoarece au vazut monumentul ca
o platforma perfecta pentru un exercitiu si un antrena-
ment pentru participarea democratica. Si-ar fi dorit sa
se fi deschis o dezbatere mai larga despre caile de iesire
din actualul impas, din aceasta indecizie a noului val de
iconoclash. Si-ar fi dorit ca membrii Consiliului sa fi de-
venit nu numai mai liberali si mai putin conservatori, ci
si mai democratici si mai egalitari, prin acceptarea mai
multor solutii. Si-ar fi dorit sa se fi format o noua comisie
care sd includa nu numai politicieni liberali (adica nati-
onalisti) si comunisti, cu agendele lor estetice inchise si
cu interesele lor de partid, ci si experti independenti. Ei
cred ca asa ar fi fost democratic si cool. Speram ca acest
Consiliu se indreapta catre o democratie mai radicala, in
care antagonismele politice, nationale sau estetice vor
duce cétre un agonism creativ (evocand-o pe Chantal
Mouffe), in care toate interesele sunt luate in conside-
rare si negociate.

Artisti contemporani si critici locali au facut deja su-
gestii de interventie, dar acestea n-au ajuns la urechile

Consiliului. Comunitatea artistilor contemporani, care in
Moldova este incd vazuta ca o enclava de ciudati parazi-
tici care se hranesc cu burse din strainatate, este foarte
geloasa pe colegii din ale tari post-sovietice, in care arta
contemporana joaca un rol mediator. Se vorbeste aici
despre artista estoniana Kristina Norman, care a dus de
curand o copie a controversatului ,Soldat de bronz” la
Bienala de la Venetia, si despre colectivul Mica Varsovie
din Budapesta, care practica o formé de transferenta
simbolica transportand monumente si placi comemo-
rative publice locale instalate in perioada socialista la
diverse evenimente de arta din occident. Chiar daca ast-
fel de tratamente liberale sau contemporan-artistice nu
sunt lipsite de neajunsuri — pentru ca ele nu fac altceva
decat sa transforme un monument intr-o instalatie prin
anihilarea simbolica a celei mai esentiale caracteristici
ale unui monument istoric (apartenenta lui la un loc
concret si permanent) — ele raman optiuni, propuneri ra-
dicale ce meritd sa fie luate in considerare si dezbatute.

In toamna vor avea loc noi alegeri in Moldova, si
persista pericolul ca aceia ce se autodenumesc ,comu-
nisti” sd revina la putere. Acestia sunt mai insistenti, mai
agresivi si mai autoritari decat alianta actuala in ceea ce

Economia cunoasterii: cercetarea artistica si
practica curatoriala asupra sferelor publice

multiple

roiectele publice, intr-o societate avansat frag-

mentata, desi aparent uniformizatd, necesita o
gestionare cognitiva a resurselor executarii si functiilor
comunicdrii pentru o cat mai coerenta si eficienta inter-
pretare. Daca multe dintre evenimentele artistice se ba-
zeaza astazi-mai mult pe interpretarea semantica decat
pe trairea afectiva, acest lucru se datoreaza si cresterii
interesului pentru capacitatea cercetdrii artistice de a
produce o noua cunoastere in raport cu problematicele
sociale explorate mai curand teoretic de diferitele disci-
pline academice, de la sociologie la studiile media.

Cercetarea artistica este unul dintre termenii cheie
utilizati ca operatori in practica curatoriala in vederea re-
gandirii structurilor, relatiilor si actiunilor diferitor sfere
publice intr-o economie politizata a cunoasterii. Pozitio-
narea si instrumentalizarea problematicilor, metodelor
si medierii cercetarii au devenit coordonate importante
ale practicii curatoriale de a clarifica relatia dintre unele
sfere ale practicii artistice (lumea performerilor sau lu-
mea fotografilor, de pildd) cu sferele politice, economi-
ce, sociale sau cotidiene, fara a mai lua in considerare
sferele tehnico-stiintifice, religioase sau ecologice. Res-
ponsabilitatea curatorului pentru mobilizarea publicu-
lui deja implicat sau chiar pentru descoperirea unui nou
public ar putea fi evaluatd in functie de administrarea
critica si aplicarea creativa a cercetdrii artistice.

Intr-o economie cognitiva, cunoasterea este vizu-
ta ca un produs; intr-o economie bazata pe cunoastere,
cognitia este un instrument, respectiv o extensie a unei
,societdti informationale”. Intrebuintatd in sfera artei,
cunoasterea nu e vazuta ca un produs de business al
unui know-how capitalist, ci ca un produs critic al unei
munci imateriale.

Intrebarea cu privire la capacitatea cercetdrii de a
produce art3, care sa fie inteleasa in practica curatoriald
ca o noua cunoastere aplicata in viata sociala, poate fi
valorizata in contextul unei comparatii intre identifica-
rea, elaborarea si medierea problemelor, metodologiilor
si rezultatelor in cadrul cercetarii artistice in raport cu
cercetarea stiintifica. Ca sursa a cunoasterii, arta este to-
tusi diferit tratatd fata de stiintd, abordand intr-un mod
particular observarea, reprezentarea si interpretarea
sau demonstrarea. In cercetarea artistica, medierea cu-
noasterii este mai curand descriptiv-informativa decat
normativ-prescriptivd. Cu toate acestea, atat cercetarea
artistica cat si cercetarea stiintifica pot produce o noua
cunoastere, cea dintdi operand intr-un mod mai creativ
si experimental. Chiar daca este o distinctie intre cerce-
tarea artistica academica si cercetarea artistica profe-
sionald, ambele au o abordare interpretativa analitica
bazatd pe gandirea critica si creativd. Dincolo de orice
riscuri, cercetarea artistica se deschide unor noi intele-
geri si intuitii in noi contexte si pentru noi situatii.

In raport cu cercetarea artistica, ca modalitate de
configurare a unei noi cunoasteri prin intermediul artei,
practica curatoriala implica observatia, selectia, analiza,
productia, expunerea si medierea. Astfel, cercetarea
curatoriala este complementara cercetarii artistice, cu-
ratorul realizand o anumita productie a cunoasterii pe
baza unei munci imateriale care implica lucrul cu teorii,
institutii, personalitdti, spatii expozitionale si publicuri,
structurari si administrari cognitive asupra afectelor si
conceptelor.

Activitatea colaborativa dintre artisti si curatori isi
exprimd eficienta in multiple sfere publice. La modul
general, sfera publica este vazuta ca o arena a vietii so-
ciale in care oamenii se pot aduna impreuna si unde pot
discuta si identifica liber diferite probleme ale comuni-
tatii in care traiesc, influentand prin intermediul acestor
discutii actiunile politice. Ca spatiu discursiv de intalnire
a indivizilor si grupurilor care discuta probleme de inte-
res reciproc, sfera publica poate fi vazuta ca un teatru
in care participarea politica este inscenata prin mediul
vorbirii si unde opinia publica se poate forma si poate

fi mediata critic intre ,sferele private” si ,sfera autorita-
tii publice” prin intermediul democratiei participative.
Exista diferite multiple sfere publice ale dezbaterii si
deliberdrii care pot transforma opinia publicd in actiune
politica intreprinsa n arta, stiinta, societate, economie,
educatie sau mass media.

In Romania, raportarea la spatiul public a fost me-
reu influentatd de istoria obliterarii actiunilor colective
de orice fel care sa nu fi fost purtatoare de semnificatie
politica comunista. Pana in 1989 spatiul public fusese
confiscat de manifestatiile politice si culturale organiza-
te exclusiv de structurile politruce si numai in favoarea
regimului comunist. Propaganda era principala forma
de comunicare a ideologiei de partid, maximal idealiza-
ta si represiv securizatd de reprezentantii regimului.

Dupd 1989, in anii de tranzitie de la o societate
avansat comunista la o societate primitiv capitalista,
spatiul public nu a fost imediat recucerit de actiuni ci-
vice cu caracter politic, ci a rdmas un loc neutru ocupat
ulterior pas cu pas de investitiile in mass media. In acest
caz, o serie de ,lideri de opinie” si-au arogat pozitia de
»comunicatori publici” confruntati cu problemele ,po-
pulatiei” si relatia lor cu diferitele expresii ale formelor
de guvernamant. Cu sprijinul media s-a dezvoltat si,pia-
ta spectacolelor” care a adunat mereu in masa grupuri
disparate de consumatori ai diferitor forme de cultura
populara.

Una dintre putinele alternative la simularea repre-
zentativitatii in spatiul public de catre ,jurnalistii de opi-
nie” a fost organizarea unor evenimente de arte vizuale
in strada. Manifestate in marea lor parte ca festivaluri de
performance, aceste evenimente semnalau voci creati-
ve care exprimau experiente private ingenue la limita
dintre trauma politica si nevoia unei comunicari publice
oarecum terapeutice.

Invocarea si exercitarea,,libertatii” ca produs al pro-
vocarii,schimbarii politice”a ramas unul dintre principa-
lele mijloace de exprimare publica utilizate de politici-
eni, jurnalisti si artisti in incercarea lor de a resemnifica
si deturna spatiul public. Valoarea libertatii a ramas insa
sa fie evaluata de diferitele forme de exercitare a pute-
rii. lar in cele mai multe situatii aceasta ,putere” a fost
formulata si utilizata de resorturi economice comerciale.
Ca atare, vizibilitatea in spatiul public a fost in perma-
nenta dependenta de puterea economica a exercitarii
actiunii. Au prevalat mesajele politicienilor, mediate sau
prelucrate de jurnalisti. Artistii si-au generat propriile
retele de comunicare, au cdutat forme extinse de adre-
sabilitate, insa au ramas mereu izolati intr-un discurs pa-
ralel despre lume. Abia odata cu influxul de modele de
actiune venite din Occident au fost regandite strategii
de abordare tematica si comunicare publicé a diferitelor
pozitii ale artistilor. S-a vorbit despre o ,sincronizare” a
practicilor artistice locale cu cele ale culturii Occidentale
si s-au deschis retele de schimb intre artisti. Publicul a
inceput sa ia cunostiinta de transformarile abordarii vie-
tii sociale.

Relatia dintre intrebuintarea sferei publice si expri-
marea actiunii artistice s-a nuantat, fiind consolidata
de discutii publice, simpozioane tematice care analizau
exemplificativ practicile artistilor si vehiculau concepte
relevante pentru discursul social. Nu mai erau suficiente
performance-urile artistice si se accentua valoarea lor
prin dezbateri, asa cum nu mai erau suficiente stirile
din mass media si se comentau minutios in talk-show-
uri sau editoriale. Viata publica a devenit mai complexd,
mai critica, dar si mai specializata. Cu toate acestea nu
intotdeauna receptarea publica se acorda cu mesajul
transmis. Arta a ramas, totusi, o forma de raspuns la
schimbarile sociale si la circulatia culturii in functie de
diferitele determinatii economice.

Diferitele intelegeri ale spatiului public au amplificat
in timp fragmentaritatea sociala si pozitionarea institu-
tiilor in functie de credintele, valorile si atitudinile unor
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personalitati puternice. Institutiile ,nationale” erau in
fapt cadre de exprimare ale unor persoane care benefi-
ciasera si de anumite ,relatii” in lumea obscura a politicii
(culturale) post-socialiste. Ca atare, traficul de influenta
circumstantiala a determinat cu mult valoarea producerii
unor evenimente culturale si calitatea receptdrii artei.
Aceasta cazuistica reprobabila din punct de vede-
re etic nu a determinat in ansamblu productia artistica
locald. La polul opus acestor instrumentari parazitare au
aparut si o serie de initiatori de evenimente care, para-
doxal, s-au comportat asemenea unor oameni-institutie,
insa cu efecte pozitive de data aceasta. Se poate vorbi
astfel despre o pluralitate de raportari institutionale la
sfera publica: unele nocive, venite din pozitionarea in pu-
blic a unor interese personalizate, si altele benefice, prin
canalizarea unor atitudini personale in interes public.

AFE-BAR

MANIFEST

DEPARTAMENTUL PENTRU ARTA IN 3P UL PURLIC
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Afis al proiectului Café-bar MANIFEST, Departamentul pentru
Arta in Spatiul Public al Asociatiei E-cart, Bucuresti, Roméania

Cele doud motoare ale punerii in functiune (nu in
fictiune) a unui continut in sfera publica, respectiv liber-
tatea informarii si negocierea actiunii, au generat cu-
noastere si evenimente, oricat de influentate de starea
economica precara in care a fost nevoita sa se exercite
cultura ca forma de exprimare politica fara constrange-
rile la care sunt supusi,membrii de partid”.

Formele de manifestare artistica in spatiul public,
cu precadere performance-ul, happening-ul, interven-
tia si instalatia, desi preluate din spatiul occidental, au
fost utilizate prin vehicularea unor problematici interne,
de la experiente subiective sub presiunea lumii contem-
porane la comentarii politice legate de situatii specifice.
Curiozitatea, entuziasmul, uneori teribilismul si fronda,
au actionat ca resorturi psihologice in multe dintre pro-
ductiile artistice executate sau expuse in spatiul public.

Doua dintre cele mai importante manifestari de
arta in spatii publice din anii ‘90 au fost festivalurile de
performance ,Zona" din Timisoara si ,Periferic” din lasi.
Ambele festivaluri s-au bazat pe cercetari artistice si
programe curatoriale care au propus concepte de lucru
pentru artistii invitati.

Tn anii 2000, tinerii artisti au identificat in arta strdzii
un cadru de exprimare grafica si textuala a relatiilor lor
cu un public vag conturat si cu grupurile hegemonice

CHISINAU - Artd, cercetare in sfera publici

priveste reluarea promovarii unei politici unidimensio-
nale, amenintand in mod foarte ne-dialectic sa indbuse
orice speranta cu privire la orice viitoare procese de-
mocratice. In acest scenariu pesimist existd mai putina
sperantd sa se dezvolte un discurs estetic mai complex
si multidimensional — un adevarat proces ,piatra-foarfe-
ce-hartie” - ramanand pericolul aceleiasi ciocniri dicho-
tomice intre foarfece si piatra. Doar ca de data aceasta
rezultatul va fi foarfecele taie piatra’, sau ,tortele ard
aripile”.
Octavian Esanu
Traducere din engleza: Sorana Lupu

7.09.2010 - 15.10.2010

STEFAN cel MARE eto LENIN

P oiectul se refera la istoria trecuta, prezenta si viitoare si la memo-
rna strazilor din Chisinau. Unele nume de strézi din Chisinau au fost
schimbate de-a lungul istoriei - in functie de diferitele regimuri politico-ide-
ologice - de cel putin cinci ori. Acest numar va creste cu siguranta in timp,
avand in vedere actuala situatie confuza a moldovenilor, cu identitatea lor
neclard, prinsa intre Est si Occident: Moldova a facut parte din Romania in
perioada interbelicd, apoi Moldova a fost incorporata in Uniunea Sovietica
la sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial. In fine, Moldova a devenit in-
dependentd de URSS in 1991 si este posibil sa se indrepte catre aderarea la
UE, cu toate ca pe teritoriul moldovean, la est de Nistru, mai sunt inca trupe
rusesti ce sustin majoritatea slava din regiune.

Identitétile multiple ale locuitorilor Moldovei sunt de altfel punctul de inves-
tigatie al interventiei - localnicilor |i se vor cere indicatii de adrese folosind
numele strazilor din perioada regimului sovietic si numele actual al strazilor
— schimbate dupa miscarile politice din ‘89 —, si apoi li se va cere sa prezica
posibilele viitoare nume ale strazilor. Cu ajutorul locuitorilor Chisindului se va
alcdtui o colectie de opinii si concepte ale localnicilor privind directiile trecu-
te, prezente si viitoare ale cetateniei oamenilor si ale identitatii statului. Filmul
video rezultat va rula pe ecrane in microbuze si in Muzeul Gloriei Muncii

Flo KASEARU locuieste in Tallinn. Are o licenta in pictura si face acum un masterat de foto-
grafie la Academia Estona de Arte. In anii 2006/2007 a participat la un schimb de
studenti, plecand la Universitat der Kunste din Berlin, la studioul Rebeccdi Horn,
unde a inceput sa lucreze in domeniile video art si performance. In anii 2009/2010
a participat la un program de schimb de studenti la Istambul. Subiectele ce o in-
tereseaza merg de la explorarea spatiului public, la analiza valorilor nationale sau
a comportamentului multimilor, pana la educatia artistica si criticii de arta etc. In
munca ei, artista este implicata in investigarea domeniului critic juxtapus fenome-
nelor culturale, neimplicat direct in politic. Artista lucreazd, de obicei, la mai multe
proiecte diferite, care pot fi prezentate fie individual (video, instalatie, fotografie,
performance si chiar picturs) sau prin integrarea tuturor acestor mijloace. Lucrarile
sale sunt vizionate si expuse la evenimente din Estonia si din straindtate.

(de artisti plasticieni), recunoscute social, din lumea
artei. In timp, documentarea si afisarea lucrarilor in me-
diul Internetului a devenit un mijloc de schimb de idei
si strategii intre diferiti reprezentanti ai diferitor spatii
urbane. Se opera un discurs critic, minimal, influentat de
lumea publicitdtii, de mass media si discursul economic
al tranzitiei. Ulterior, multi dintre artistii care gasisera o
oportunitate de comunicare exprimandu-se si pe ziduri
n anii aceia, s-au retras ulterior in mediul tiparit, gasind
astfel, o alta nisd de adresabilitate cdtre un public mai
bine tintit.

Catre sfarsitul anilor 2000 se pare ca gustul pentru
proiectele in spatiu public s-a mai rafinat, mai ales dato-
ritd fluxului de informatii vizuale si teoretice din vestul
Europei. Asta nu inseamna, insd, cd numarul proiectelor
a luat amploare. Chiar daca acum sunt mai clar definite
premisele unei gandiri si unei actiuni profesioniste de
organizare a proiectelor in spatii publice, manifestarile
sunt sporadice, conectate la evenimente punctuale rare
si fara un impact considerabil. Se pot mentiona, insa,
evenimentele organizate de Ofensiva Generozitatii (Ma-
ria Dréaghici si Irina Gadiutd), care si-au desfasurat acti-
vitatea in jurul Centrului Comunitar laBomba din zona
Rahova-Uranus, si intalnirile Café-bar MANIFEST orga-
nizate de Departamentul pentru Arta in Spatiul Public
al Asociatiei E-cart (concept: Raluca Voinea), ambele in
Bucuresti.

In ceea ce priveste lucrul cu spatiul public pe scena
artistica din lasi, se pot aduce in discutie proiecte punc-
tuale de investigare video si fotografica a spatiului si a
vietii urbane, precum si dezvoltarea unor proiecte speci-
fice, de tip interventionist, in anumite medii comunitare.
Sunt doud exemple care ar putea portretiza tipul de re-
latii stabilite intre artisti si public, pe de o parte proiectul
cARTier initiat de Matei Bejenaru si coordonat de Asoci-
atia Vector (2003-2007), un proiect de co-participare in
regenerarea culturala si sociala intr-o zona de blocuri a
orasului, iar pe de alta parte Info-Point-ul Bienalei Perife-
ric 8, realizat de Markus Bader si Raumlabor, un proiect
de arhitectura participativd care a functionat ca punct
de intélnire si informare pe parcursul bienalei din 2008.

n raport cu ,economia cunoasterii’, conceperea si
organizarea unui proiect de conectare culturala a locu-
itorilor unei comunitati urbane obisnuiti sa isi petreaca
viata intre gospodarie si servici presupune un efort de
observare a stilului rutinei de viatd, o analiza a datelor
de istorie a constituirii comunitatii si a raporturilor soci-
ale, precum si o comunicare eficientd pe teme de interes
comun. Cercetarea care a stat la baza practicii curato-
riale ce a generat o serie de evenimente in contextul
respectiv s-a articulat pe asumarea posibilelor diferente
de intelegere si actiune in sfera publica.

Structura arhitecturala temporala instalatd pe un
spatiu verde vis-a-vis de Universitatea ,Al.l. Cuza” din
lasi de Markus Bader si Raumlabor a functionat pe par-
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cursul Bienalei Periferic 8 ca loc de discutii, proiectii vi-
deo si evenimente de muzica. Spatiul construit media
o metafora a locurilor ideale de coabitare a constiintei
asemanarilor sociale, un loc indeterminat al interpretarii
tipurilor de relatii potentiale, precum si, in termeni cu-
ratoriali, un dar facut comunitatii. Negocierea spatiala
dintre interior si exterior, dintre ceea ce continea si ceea
ce revela, s-a realizat sub forma construirii unui obiect
amfiteatru-balcon-kiosk, care pe de o parte crea un spa-
tiu exterior, la stradd, cu o serie de scari care duceau la
un balcon, iar pe de alta parte proiecta un spatiu interi-
or, sub scari si balcon, care functiona ca loc de vizionare
a unui program video.

La o privire critica asupra implementarii unor pro-
iecte de arta in spatiu public, se poate constata clivajul
existential dintre dorintele artistilor si curatorilor de a
comunica anumite mesaje codate teoretic, mai curand
decat afectiv, si asteptdrile reale ale trecatorilor, ca po-
tentiali destinatari ai interpretarilor. Cei care cred ca arta
poate fi folosita ca un instrument de investigare si criti-
ca sociala sau ca un mod de ameliorare a vietii de zi cu
zi intdmpina serioase greutati de relationale incompa-
rabile cu eforturile depuse de cei care instrumenteaza

22.09.2010 - 15.10.2010

Metrobunker

I deea de proiect este bazata pe intersectia evidenta a doua structuri
arhitectonice: gurile de aerisire ale addposturilor impotriva bombar-
damentelor construite in perioada socialistd, si asocierea acestora cu intrari-
le de metrou din marile orase ale lumii. Coincidentele celor doua situatii si
elemente ar fi urmatoare: o infrastructurd enormd situatd sub pamant, dez-
voltata pentru sedere temporara in cazul adaposturilor impotriva bombarda-
mentelor, cu suprastructuri mici aflate la suprafatd; materialele de constructie
folosite in ambele cazuri - Tn principal otel si beton
La nivel de cercetare, proiectul se va axa pe investigatii si documentari ale sis-
temelor de addpost impotriva bombardamentelor din Chisindu si va include
o propunere de vizualizare a unui sistem de metrou virtual preconizat pentru
Chisinau. In plan practic proiectul presupune reamplasarea/substituirea guri-
lor de aerisire ale adaposturilor impotriva bombardamentelor cu machetele
statiilor (imaginare) de metrou pentru municipiul Chisinau.

Maxim KUZMENKO. Nascut in1978, este stabilit la Chisindu. A facut studiile la Scoala de Arta

LAl Sciusev’, Chisindu (1988-1992) si Universitatea Politehnica din Moldova (1995-
2000), curs de stagiu in Arhiva si Centrul Media, Festivalul IMPAKT, Utrecht, Olanda
(2008).
Tn 2005 debuteazs in cadrul grupului de creatie IZM, cu actiunea“Voteaza kliZMal"si
participa in actiunea publica, in cadrul festivalului Television Show (2006). Participa
la diverse expozitii, asa ca ‘Interventii 1" si “Interventii 2 (2006,2007), organizate de
Asociatia Oberliht, la Alianta Franceza din Moldova si Centrul Expozitional “Constan-
tin Brancusi’, expozitiile “edu (dot edu)” (2006) si Found Footage (2008) organizate
de KSAK in Spatiul Expozitional al Colegiului de Arte Plastice,Al. Plamadeald’ In 2007,
impreuna cu grupul IZM, organizeazs expozitia 06022007 -16.00", Centrul Expozi-
tional “Constantin Brancusi” Participé la Prima Bienald Internationald de Arté Tanars
“Qui Vive?" de la Moscova (2008), in doua proiecte curatoriale: «Red Line» - curator
Tatiana Fiodorova, la Centrul National de Artd Contemporand i in programul video
«95'49 - curator Irina Liginova, la Centru Cultural Art-Strelka.

Periferic Infopoint, structura arhitecturala temporald realizatd de Markus Bader si Raumlabor (Germania) pentru Bienala Periferic
8 - Art as Gift, lasi, Romania

arta ca sursa de info-divertisment. Cu toate acestea, nu
se poate vorbi despre un pericol real al disparitiei artei
critice din spatiul public pe motiv ca impactul redus al
actiunilor ar putea influenta deciziile finantatorilor unor
proiecte mai pretentioase de insertie culturala in tesutul
social. Pericolul respingerii unui astfel de mesaj vine din
partea publicului caruia i se adreseazd, deoarece in cele
mai multe cazuri sunt reflectate inertia si dezinteresul
multor oameni fatd de creatie. In acest caz, arta este va-
zuta ca pozitie politica (subversiva), care ar reprezenta
interesele cuiva impotriva altcuiva.

Dincolo de dificultatile cu care se poate opera ar-
tistic in spatiul public, anumiti tineri artisti incearca sa
speculeze potentialul de comunicare pe care il are spa-
tiul public, desi de cele mai multe ori li se insinueaza, nu
neaparat li se reproseaza, ca aleg sa iasa in strada pentru
ca publicul nu mai frecventeaza galeriile. E un adevar in
aceasta constatare verificabila statistic, insa e o chestiu-
ne de instrumentalizare a cunoasterii noilor realitati sa
folosesti spatiul public ca loc al comunicarii sociale.

Tematizarile si mecanismele de vizualizare a ideilor
devin foarte importante in noile relatii stabilite intre ar-
tisti si curatori, pe de o parte, si public, pe de alta parte.
Totul porneste, intradevar, de la situarea experentiala si
reflexiva a artistului si curatorului in raport cu fragmen-
tarea sociald a publicului. Nu e necesara intelegerea ti-
purilor de nevoi ale celor cérora doresc sa li se adreseze,
ci pot chiar veni cu noi formuldri ale problematicilor de
care publicul lor poate fi mai putin constient si, in con-
secintd, reactiv. Tocmai in aceste conditii se poate vorbi
despre stabilirea unui nou tip de relatie.

Vin aici cu doua exemple clinice, de examinare a
unui simptom, de stabilire hermeneutica a unui dia-
gnostic si de aplicare a unui tratament artistic intr-un
mediu de intelegere psiho- sociald a intalnirii dintre un
artist si publicul sau.

Vector - studio de practici si dezbateri artistice este o
platforma educationald de cercetare critica si productie
artistica oferita in principal studentilor de la Facultatea

Regandirea sferei publice:
statul constitutional si estetica
politica a afirmarii practicata
de grupul ACT din Armenia

~

Intr—o vreme in care notiunea de public a fost fie
cooptata de tehnologiile managementului social
prin tirania “opiniei publice” si instrumentalizarea “bine-
lui public’, fie dezmembrata prin fragmentarea corpului
public si comercializarea sau privatizarea lui dupa colap-
sul sistemului de protectie sociala din Europa de Est side
Vest, fie discreditata datorita asocierilor cu totalitarismul
stalinist sau nazist, este extrem de important sa regan-
dim aceastd notiune, nu ca un concept totalizator, ci din
punctul de vedere al ipostazelor sale unice si al aspecte-
lor sale istorice si contemporane. Desi unii teoreticieni
politici de seama au renuntat complet la notiunea de
public din cauza legaturii ei cu liberalismul (asa cum a
facut Negri, care a inlocuit-o cu notiunea de commons?),
eu as dori sa-i revendic importanta in deschiderea unui
potential emancipator pentru constituirea sferei publice
pentru subiectivizarea politica si artistica.

In lucrarea de fatd ma ocup de un exemplu istoric, si
anume de practica grupului de artisti conceptuali ACT,
ce a functionat in Armenia intre 1994 si 1996 in cadrul
discursului statului nou instituit dupa dobandirea in-
dependentei, articuland o notiune a sferei publice care
este situationala si s-a dezvoltat in afara formarii notiunii
burgheze de“sfera publica” din democratiile reprezenta-
tive ale fostului Occident. Notiunea de sfera publica, asa
cum a fost ea elaborata in discursurile academice vest-
europene si anglo-americane, a fost in cea mai mare par-
te a timpului asociata cu nasterea liberalismului si cu va-
lorile societétii civile. Chiar si teoriile care critica definitia
datd de Jurgen Habermas sferei publice pentru faptul ca
ignora politicile de excluziune si incluziune? se bazea-
za totusi pe notiunea de sferd publicé ca arena in care
identitatea isi gdseste reprezentare: aici, sfera publica se
constituie ca un camp de batalie pentru recunoastere in
cadrul structurilor de legitimizare deja consacrate. Noti-
unea liberala burgheza a sferei publice este deja inclusa
in traiectoria sanctiunii de stat in democratiile liberale
din emisfera vestica, si continua sa fie in cea mai mare
parte un spatiu destinat reprezentarilor.

Dezvoltata in conditii radical diferite de cele din
Europa occidentald si America de Nord, in tdri in care
patrunsese socialismul de stat si care se confruntau cu
imperativul construirii de state nationale in momen-
tul in care la nivel global aceasta paradigma incepea
sa apuna, sfera publica necesita o concepere diferita
si o identificare cu statul. Discutand aceasta notiune si
conceptualizarea ei in context post-sovietic, voi discuta
practicile grupului ACT si modul in care aceste practici
construiesc o sfera publica nu prin acte transgresive
de refuz si criticitate, ci prin strategii de afirmare ale
statului existent. Practica grupului ACT reclamad un alt
mecanism de identificare a sferei publice cu statul fata
de cel aplicat in democratiile occidentale. Pentru a situa
practicile grupului ACT in cadrul notiunii emergente de
sfera publicd, voi analiza in mod special discursurile pri-
mului Presedinte al Armeniei de dupa dobandirea inde-
pendentei, Levon Ter-Petrossian, filologia lui ca metoda
stiintifica, si modurile in care ACT si-a identificat in mod
excesiv practica cu aceastd metoda. In ultima instan-
ta, scopul pe care sper sd-l indeplinesc este sa deschid
pentru practicile estetice o posibilitate de a constitui o
sfera publica ca act politic, etatist chiar, in loc de a sprijini
dezvoltarea unei configuratii prestabilite a sferei publice
propusd de avangarda politica. Sustin ca aceastd regan-
dire a relatiilor dintre avangardele estetice si politice
ne va permite sa concepem o autonomie estetica ce va
contine si o oferta politica, in loc s& urmam traiectoria
desenatd de avangarda politica.> Doresc sa sugerez ca
inversarea locurilor avangardelor politice si estetice prin
regandirea practicilor ACT ofera un model fiabil pentru
intelegerea relevantei politice a artei pe fondul unei
deziluzii globale privind capacitatea artei de a rezista
pietei si de a avea influenta asupra politicii.

Constituit de un grup de zece artisti cu varste intre
20si 25 de ani care studiau la Academia de Arte Frumoa-
se din Erevan, printre ei aflandu-se Vahram Aghasyan,
David Kareyan, Diana Hakobian, Hrach Armenakyan si
Narek Avetissyan, ACT s-a declarat colectiv de artisti in
anul 1994. Format ca reactie la miscarea artisticd alter-

INSERT [KSA:K]- Centrul penru Artd Contemporand, Chisinau

de Arte Plastice, Decorative si Design din lasi pentru a-si
tesata abilitatile de investigare tematica si realizare a
proiectelor artistice in raport cu sfera publica. intr-unul
dintre proiectele sustinute de acest studio, Alex Maxim
a realizat o serie de fotografii inscenate (Backstaged) pe
care le-a instalat in anumite locuri simbolice ale spatiu-
lui public local, in cutii luminoase de publicitate stra-
dald. Fotografiile analizau relatia dintre reprezentdrile
rolurilor si identitdtilor sociale si prejudecatile cu privire
la statutul social al personajelor portretizate: un politist
citind o scrisoare intima, o asistenta medicala vomand
intr-o baie, o chelnerita care bea resturile din paharele
clientilor dupa program, un model ravdsitd la o sedinta
foto, un clovn adus pe targa intr-un spital, o vanzatoa-
re in piatd purtand un tricou ,de fite” etc.. Instalarea
acestor imagini in spatiul public presupunea
confruntarea trecatorilor cu propriile lor
reprezentari despre personaje tipice ale
societatii, solicitdnd astfel modele de
reflectii psihologizate in relatiile lor di-
recte cu ceilalti.

Intr-un alt proiect sustinut de Vec-
tor - studio de practici si dezbateri artis-
tice, intitulat Recycling Ghosts, s-a accen-
tuat valoarea participarii publice ca
modalitate de a raspunde colectiv
unei problematici acute a discursu-
lui social actual: impactul gandirii si

OFENSIVA
GENEROZITATII

Ofensiva Generozitatii, Bucuresti,
Romania http://ofensivagenerozi-
tatii.blogspot.com/

chestionare si interviuri realizate anticipat pe un esanti-
on de 200 de respondenti. Acestui grup fi este caracte-
ristica investigarea sociologica si reprezentarea vizuald
a analizei calitative a rdspunsurilor publicului. Tn acest
proiect, conceptele si ideile care circuld in discursul me-
dia al ecologiei sunt analizate din perspectiva intrebuin-
tarii lor fantomatice, asemenea unor continuturi vagi si
permanente ale constientizarii valorii lor comunicative
de la vocile publice la cetateanul obisnuit. Obiectele
rezultate din inter-relationarea directa cu publicul ale-
atoriu (un personaj de carton, deopotrivd de simpatic
si antipatic, un tanc autoritar de igienizat spatiul public,
cativa puieti plantati decorativ pentru o sarbatorire, un
morman de biciclete inldntuite si un cos de gunoi su-
pradimensionat) au fost prelucrate sub forma de monu-
mente temporale in jurul cérora s-au organizat discutii
pe teme de chestionare critica a credintelor, valorilor si
atitudinilor ecologice ale locuitorilor orasului.
Evenimentele in spatiu public sunt sporadice, desi
dezirabile. Nu e vorba aici despre dificultatea genera-
rii unor actiuni fata de care ar putea exista o oarecare
opozitie a autoritatilor sau o dezavuare a trecatorilor,
ci despre motivarea initiativelor. Se observa o mult mai
mare implicare a tinerilor studenti care sunt dispusi sa
experimenteze diferite tipuri de relationare si moduri
de exprimare in public. Ins& ramane de chestionat si ori-
zontul de asteptare al publicului vizat care poate opune
indiferenta sau poate intampina creativ si participativ
initiativele artistilor, fie ei si in devenire. Atitudinile ar-
tistilor pot diferi, de la retragere tacita la implicare in-
terventionista, insa succesul implementarii unui proiect
ar putea fi informat de o gandire productiva si colabo-
rativa. Confruntarea dificultatilor, planificarea cercetarii,
auto-motivarea executarii ideilor si lucrul in echipa
pot genera solutii vizuale si conceptuale la pro-
blematici insuficient, ori uneori chiar inadec-
vat, instrumentate de retorica media.

Noua cunoastere, cu care se presupune
ca vine arta, chiar si atunci cand se manifes-
ta in spatiul public al pozitiilor antagonice si
agonistice, ar putea fi produsa prin cerceta-

re artistica si practica curatoriald, situdndu-se
enciclopedic, nu neapdrat in sensul ilumi-
nist, dar nici in sensul panicat, ci intr-un
sens critic fata de inertia traditiei si plural
fata de monotonia tranzitiei.

actiunii ecologice. Grupul de artisti
SATellite (Social Artistic Tendency),
a conceput o serie de monumente
publice exemplificative pornind de la raspunsurile unor

Catalin Gheorghe, critic de arta, cura-
tor, editor, lector universitar. Asociatia
Vector si Universitatea de Arte, lasi

nativa dominanta din ultima perioada a perestroikdi si
din prima perioada a independentei —,3'* FLOOR” care
propunea o notiune expresiva a artei si ideea de creator
individual prin manifestari zgomotoase, lucrari mari si
monumentale, grupul ACT avea o estetica minimalistd,
austera, retinuta si adesea dematerializata. Printre stra-
tegiile de productie ale grupului se regaseau interventia,
documentarea, utilizarea obiectelor ready-made ca ata-
re sau “ajutate’; si productia de arta folosind materiale
artistice atipice. Practica acestui grup era marcata de do-
minatia textului peste toate celelalte medii de exprima-
re, precum si de tendintele iconoclaste, de sensibilitatile
minimaliste austere si de autoreflexivitatea lucrarilor de
arta privind obiectul reprezentarii.

Pe la mijlocul anilor ‘90, grupul ACT a desfasurat
actiuni artistice afirmative pentru a sustine constituirea
unui nou stat in Armenia. Cu toate acestea, in mod pa-
radoxal, activismul grupului se desfasura in domeniul
artei inteles ca spatiu al creativitdtii pure, concept utili-
zat de membirii grupului ca instrument analitic pentru
a-si descrie propriile practici.* Membrii grupului ACT
considerau ca tocmai in domeniul artei intelese ca sfera
autonoma a creativitatii este posibil sa se faca politica.
Artistii din grup considerau ca in cadrul post-sovietic
imediat al restructurarii rapide a sistemului social si a
celui politic artistii progresisti aveau sansa unicd de a fi
in avangarda transformarilor. Totusi, artistii din ACT con-
siderau in acelasi timp ca aceastd participare la politica
poate avea loc ca proiect pur artistic.

ACT in/si sfera publica

In discursul sdu dedicat celei de-a patra aniversari
a independentei Armeniei, pe 21 septembrie 1995, pri-
mul presedinte al tarii, Levon Ter-Petrossian, declara:

Constitutia adoptata prin referendum national pe 5
iulie [in acelasi an] a intdrit de fapt si a consacrat ca lege
sistemul de institutii guvernamentale si economice, si a
definit in acelasi timp jurisdictii si sfere de functionare
ale puterilor: legislativd, executiva si juridica. Am insti-
tuit prin lege dreptul la proprietate privata si la libera
initiativa. Dar scopul statului nu este doar de a se ingriji
de institutionalizarea structurilor politice de guvernare
si ale celor economice, ci si de a crea institutii sociale si
politice, inclusiv partide politice, care sa functioneze ca
piloni ai democratiei. Dezvoltarea institutiilor democra-
tice reprezinta una din cele mai importante sarcini ale
statului.®

Acest discurs a fost tinut la doua luni dupa referen-
dumul pentru adoptarea primei Constitutii a Republicii
Armenia. Ceea ce este curios in paragraful citat din dis-
cursul presedintelui este afirmatia sa cum ca munca de
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(DA-ART-DEM-1) Art Demonstration, ACT, 1995, Yerevan, Armenia. Hrach Armenak-

(DA-ART-DEM-1) Art Demonstration, ACT,
1995, Yerevan, Armenia. Hrach Armenak-

instituire a societatii civile ar fi una din sarcinile statului.
Afirmatia pare sa vina in contradictie cu fundamentele
ideologiei liberalismului clasic din care deriva definitia
habermasiana a sferei publice ca zona de neinterferenta
a statului.

Conform conceptiei lui Habermas despre sfera pu-
blica, aceasta a aparut din punct de vedere istoric odata
cu transformarea burgheziei din simpla clasa economi-
ca intr-o intelectualitate urband in Europa occidentald a
secolului al XIX-lea, si mai ales in Anglia si Franta. Sfera
publicd s-a constituit prin dezvoltarea presei scrise ala-
turi de actele de comunicare prin care persoane particu-
lare se intalneau pentru a discuta idei, pentru a judeca
si a critica politica contemporana, cultura si societatea.
Pe scurt, notiunea habermasiana a sferei publice era le-
gata din punct de vedere istoric de burghezia liberala in
postura ei de clasa sociald aflata in cautarea exprimarii
si a reprezentarii. Astfel, in calitate de zona fara inter-
ferente din partea statului, sfera publica era ea insasi o
poartd deschisa de “stingerea statului” - nu in sensul dat
de Lenin, a disparitiei totale a statului in favoarea orga-
nizdrii situationale si descentralizate, ci suspendarea sa
temporara, astfel incat sfera publica burgheza sa poata
ajunge la un consens pentru a afirma in ultima instanta
puterea politica a statului si legitimitatea acestuia. Ast-
fel, constituirea sferei publice habermasiene depindea
de suspendarea temporard a influentei statului asupra
unei anumite configuratii a indivizilor implicati in co-
municare, pentru a le permite acestora sa ajunga, prin
dezbatere, la un consens.

HARTA AMPLASARII PROIECTELOR

15.09.2010 - 15.10.2010

€@ Jocul cu memorii. Cum sé explici monumentul

22.09.2010 - 15.10.2010

@ Metrobunker” de Maxim KUZMENKO Q
Locatia: Directia Culturd al Municipiului Chisindu
Adresa: str. Bucuresti 68

22.09.2010 - 15.10.2010

~Hotelul Subtire” de Mark VERLAN
Locatia: Spatiu dintre doud clddiri adiacente
Adresa: str. Sciusev — 77.

unui popor?” de Dumitru 0BOROC.

Locatii: Monumentul eliberdrii Moldovei de ocupatia
(Germano-Fascistd. Piata Natiunilor Unite (Bd. Stefan cel Mare);
Monumentul Luptatorilor pentru Puterea
Sovietica.Str.Vasile Alecsandr, 6;

Monumentul Eroilor Comsomolului Leninist. Bd. Grigorie
Vieru;

Monumentul Serghei Lazo. Piata S. Lazo (Str. Decebal i Str.
Sarmizegetusa)

7.09.2010 - 15.10.2010

€ . STEFAN cel MARE eto LENIN” de Flo KASEARU

Locatia: Muzeului Gloriei Muncii, Regia de Transport Electric
al Municipalitatii Chisindu

Adresa: str. Columna 169

siin microbuzele Nr. 173, 119

22.09.2010-15.10.2010

@ .Cantina” de Indre KLIMAITE

Locatia: Cantina Intreprinderii de Stat "Vibropribor"
Adresa: Bd. Gagarin 10

7.09.2010 - 15.10.2010

© .Chisinau 2050 - Statie de manipulare a climei”

de Klaus SCHAFLER
Locatia: Hotelul NATIONAL
Adresa: Bd. Stefan cel Mare 4

15.09.2010 - 15.10.2010

@ .Tocul National Brut” de Alina POPA & Irina GHEORGHE

(The Bureau of Melodramatic Research),
Locatia: Biroul National de Statistica al Republicii Moldova
Adresa: str. Grenoble 106

27.08.2010

© . ARCUL de TRIUMF” de Ghenadie POPESCU

Locatia: Scuarul din fata Teatrului National de Operd si Balet
Adresa: Bd. Stefan cel Mare, 152
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7.09.2010 — 15.10.2010

o »Pomaruka” de Tatiana FIODOROVA
Locatia: Caminul de familisti (casa Papusoi)
Adresa: Arheolog lon Casian-Suruceanu 29/2

10.09.2010 - 15.10.2010
@ .Lectie practica de ecologie urbana pentru
cei tineri”
de Stefan TIRON si Vadim TIGANAS
Locatia: Traseul 1. Str.Mateevii - str.Bdnulescu
Bodoni - str.Hancesti - str. Docuceaev
Traseul 2. Parcul Catedralei - Bd. Grigorie Vieru - Str.

22.09.2010 - 15.01.2011

@ .Panorami din hotelul Cosmos” de Joanna
RAJKOWSKA
Locatia: Cladire administrativd in constructie
Adresa: Bd. Dimitrie Cantemir Nr.4

15.09.2010 - 15.10.2010

@ .Memorial pentru o casa demolata” de Vladimir
US (Proiect realizat in colaborare cu Lilia DRAGNEVA)
Locatia: Casa urband a familiei Teodosiu si Vila familiei
Tumarchin
Adresa: Bd. Stefan cel Mare 160A/160B

15.09.2010 - 15.10.2010

@ '(RE)Umplerea lacului - VALEA MORILOR " un
proiect de Société Réaliste (Ferenc GROF si Jean-Baptiste
NAUDY)
Locatia: Lacul Valea Morilor (intrarea din partea
Universitdii de Stat)
Adresa: Lacul , Valea Morilor”
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15.09.2010 - 10.01.2071

@ “Terenul de joc din microraion” de Tilmann

MEYER-FAJE
Locatia: Interiorul unei curti din sectorul Botanica
Adresa: Bd. Dacia
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Spre deosebire de notiunea liberald burgheza a sfe-
rei publice din teoria lui Habermas, dacd ar fi sa plasam
discursul primului presedinte al Armeniei, Levon Ter-
Petrossian in contextul nou-materializatelor discursuri
ale statelor independente de dupa destrdmarea Uniunii
Sovietice in 1991, vom vedea ca exista o clara identifi-
care excesiva a statului cu sfera publica: Ter-Petrossian
atribuia in mod explicit sanctiunii statului constructia
acesteia. Aceasta identificare excesiva a statului cu sfera
publicd este probabil unul din cele mai importante re-
pere ale asa-numitei conditii post-sovietice, care trebuie
neapdrat mentionata pentru a intelege pretentiile gru-
pului ACT la participarea publica in cadrul discursurilor
instituite de catre stat, revendicand in acelasi timp arta
ca spatiu al creativitatii autonome. Tn acest context, in
care statul si partidul de guvernamant au mers pana la
a-si asuma formarea propriei opozitii pentru a satisface
intregul spectru al democratiei, grupul ACT s-a stradu-
it sa devina parte a sferei publice orchestrate de catre
stat.® Grupul a realizat acest lucru prin adoptarea unor
forme de manifestare care in mod normal caracterizau
participarea politica in democratiile reprezentative: re-
ferendumul, agitatia publica si demonstratia pasnica
autorizata.

In acest context, pentru a intelege relatia specifica
triadicd dintre avangarda artistica, puterea politica si
viata de zi cu zi in primii ani de independentd din Arme-
nia, este important de mentionat ca, odata cu succesul
revolutiei nationaliste anti-sovietice de la sfarsitul anilor
‘80 si inceputul anilor ‘90, principalii ei actori si regizori
au devenit politicieni si oameni de stat, ce dirijjau acum
cultivarea noului stat si a noii vieti. Pentru moment,
acest lucru a conditionat o incredere totald in nou-ma-
terializatul aparat de stat. Aceste transformari au avut
loc de sus in jos, prin diversele organe in formare ale
aparatului de stat in care avangarda din Armenia, exem-
plificata aici de grupul ACT, se autopercepea drept un
simplu element. Programul estetic al avangardei din Ar-
menia, dupd cum se vede din exemplul ACT, trebuia sa
participe la formarea institutiilor statului. Aceasta par-
ticipare era calculata, birocratica, iconoclasta, rationala
si programata strategic. Noul subiect artistic propus de
grupul ACT era cetateanul nou, factorul informat, in mai
micd mdsurd noul consumator, cu roluri si functii speci-
fice atribuite social, care, dupa parerea lor, nu numai ca
putea contribui la formarea noului stat, ci era de aseme-
nea capabil sa fie in avangarda formarii sferei publice.

Compus din fosti profesori, savanti, istorici si scrii-
tori care condusesera in Armenia masivele demonstratii
nationaliste anti-sovietice inca de la inceputul anilor ‘80,
noul guvern si-a pus sperantele in tinerii artisti, dand
nastere ideii ca drumul spre puterea politica trece prin
activismul afirmativ artistic si prin participare. In acest
context, discursul artistic dezvoltat de membrii grupului
ACT si de alte cercuri de artisti alternativi in adunari in-
formale si la expozitii, era perceput drept cale catre poli-
ticd, dar prin mijloace specific estetice. Astfel, o fraza ce-
lebra de la mijlocul anilor ‘90 se refera oarecum sarcastic
la sperantele artistilor si ale intelectualilor de a dobandi
putere politica prin productia artistica. Printre membrii
intelighentiei circula urmadtoarea zicala despre primarul
Erevanului din acea perioada, care va deveni curand Mi-
nistru de Interne, si care a fost scriitor: “Nu-i insultati pe
tinerii scriitori. Intr-o buna zi or s& creasca mari si-or sa
se faca ministri”” Practica artistica era perceputa in acea
vreme literalmente ca o cale catre politica, conceptul
creativitatii fiind astfel extins spre a cuprinde toate sfe-
rele activitatii umane.

Politica grupului ACT si estetica afirmarii au devenit
cel mai evidente intr-o actiune fundamentala denumita
Demontstratie artisticd, desfasurata in 1995. Pe 12 iulie, la
deschiderea expozitiei Chestiunea Arcei, la exact o sap-
tamana dupa referendumul constitutional din Armenia,
grupul ACT, impreuna cu alti artisti, a mdrsaluit pe artera
principald a Erevanului, intre statuia pictorului moder-
nist armean de la inceputul secolului XX Martiros Saryan
si Muzeul de Artd Moderna. Injur de douazeci de oameni
purtau lozinci in limbile armeana si englezd, printre ele
gasindu-se si unele care cereau “Interventii in sisteme”,
“Integrare mondiald’, “Alungati din ratiune monstrii in-
formatiei’,“Orice mica greseala poate duce la mari catas-
trofe’, “Creativitatea salveaza umanitatea” si “Polit-Art",
“Realizare”, “No Art’, “Stat nou, arta noua, cultura noud”
si “Demitizare”. Dupd ce au ajuns la destinatie, adica la
muzeu, artistii au atarnat bannerele pe pereti, ca parte a
expozitiei de grup Erevan-Moscova. ®

Utilizadnd o forma de participare politica specifica
democratiilor, artistii au facut o declaratie formala pri-
vind arta. Chiar dacé actiunea s-a desfasurat pe strada,
sub forma unei demonstratii publice, a pornit din fata
statuii unui pictor modernist important si s-a oprit pe
peretii muzeului, ca reprezentare artistica.® Lozincile, lu-

ate din rezervorul de inspiratii pozitiviste ale ACT, au de-
venit interventii pur formale in spatiul public, si au ajuns
sa fie artefacte materiale pe peretii unui muzeu.

Demonstratia nu a fost un act de neconformare,
de nesupunere sau de protest impotriva structurilor
existente ale puterii sau impotriva conditiilor de trai.
Dimpotriva, marsul public a fost organizat pentru sus-
tinerea nou-formatului stat constitutional. De aceea era
important ca grupul sa primeasca permisiunea oficiala
din partea municipalitatii pentru o demonstratie autori-
zata. In plus, atunci cand au solicitat autorizatia, artistii
au scris ca “arta contemporand nu este periculoasd’; si ca
ei “doar afirma ceea ce se intampla deja"!® Autorizatia,
care le garanta demonstrantilor sustinerea cu echipaje
de urgenta si de politie pe durata evenimentului, a fost
acordata cu respectarea tuturor cerintelor legale ale no-
ului stat constitutional; a fost “complet legala”**

Hartia cu stampila era garantia faptului ca artistii fa-
ceau parte integranta din noul stat, ca agenti civici care
aveau un cuvant de spus in formarea propriului stat. Prin
urmare, autorizarea de cdtre stat a manifestatiei devine
o parte importantd a legitimizdrii interventiei artistice
ca act politic. Fara aceasta garantie, Demonstratia ar fi

7.09.2010 - 15.10.2010
“ Pomaluka” (trad. din rusa —,,romanita”- specie de floare)

P oiectul se referd la o cladire numita in cultura orald "Romaska’, con-
rstruwlé n anii 70 in cartierul Botanica din Chisinau. Prin designul séu
iesit din comun edificiul reprezintd, fard indoiald, un reper arhitectonic al
capitalei, iar in mediul arhitectilor este adesea cunoscuta sub denumirile de
papusoi’, uneori,varza’ sau mai simplu — butoi”.

Aspectul exterior al acestei constructii inalte de forma cilindrica poate fi aso-
ciat §i cu un turn medieval cu o scard in spirald ce urca in jurul axului principal.
Conceputa de un grup de arhitecti in perioada socialista si fara a fi o trimitere
explicita la arhitecturd de tip defensiv, "Romaska”s-a transformat in cdmin de
familisti. In perioada edificarii cladirii a fost perceputd drept un experiment
arhitectural, iar mai apoi a fost catalogata drept un instrument de testare a
rezistentei umane. Initial, clddirea a fost conceputd ca un hotel de tip pensiu-
ne cu destinatie de agrement si cu o cafenea-restaurant pe acoperis. Ulterior,
din cauza unor conditii nefavorabile si datorita inclinarii axei sale, edificiul a
capdtat o alta destinatie, fiind transformat intr-un modest camin.

Artista si-a propus sa activeze proiectul prin transformarea cladirii intr-un
Centru de Divertisment si Recreatie. Logica este de a stimula potentialul
creativ al locatarilor si interesul pentru facilitatile neexplorate ale cladirii. De
exemplu, de acum inainte pe terasa de pe acoperis ar putea fi organizate pe-
treceri si sau chiar nunti, etc. Prin urmare, scopul proiectului este de a reanima
functionalitatea initiala a cladirii cu ajutorul locatarilor.
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fician, Facultatea Arte Plastice, Universitatea Pedagogic de Stat lon Creanga, Chi-
sindu (1999 - 2004), Institut Interstudio, Sankt Peretsburg (2004). Reporter, pentru
programul TV « Alte Arte », Centrul de Arta Contemporand [KSA K], Chisindu (2004);
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le Internationale de Arta Tanara “Qui Vive?’; Moscova (2008)

rdmas o interventie pur artistica in spatiul public.

Identificarea excesiva a grupului ACT cu puterea
politica este si mai vizibila daca ludm in considerare
discursurile presedintelui din acea perioada. Istoricul
de arta Vardan Azatyan sustine ca grupul ACT, impreu-
nd cu Ter-Petrossian, care cduta sa demitizeze politica si
istoria, au construit mitul demitizarii pozitiviste a artei.*?
In ambele cazuri, daca ludm notiunea care sta la baza
pozitivismului — cum ca exista realitate obiectiva dispo-
nibila pentru cunoastere - si o dezgolim de miturile ei
inseldtoare si regresive, pentru ca se leaga de metoda
stiintifica, ea devine 0 noua mitologie pentru noua epo-
ca. Desi grupul ACT folosea adesea termenul de “demi-
tizare”in lozincile sale si in textele nepublicate pentru a
demitiza figura artistului,* pentru Ter-Petrossian el era
un instrument folosit la instituirea mitului pozitivist al
statului constitutional fara “mituri si enigme”** Astfel,
Azatyan declard:

Statul constitutional este o“creatie pura” [un termen
operativ si descriptiv pentru grupul ACT], este lipsit de
romantismul creatorului individual. Este rece si icono-
clast; este anti-umanist, aspru si logic, in alb si negru.
Campania dusa de Ter-Petrossian impotriva miturilor se
manifesta ca o strategie a artei conceptuale, in sensul ca
este pur procedurala si impersonald.*®

Astfel, pentru Azatyan, noul stat constitutional
vedea constructia aparatului de stat ca pe o sarcina
conceptuala, in timp ce grupul artistilor avangardisti
vedeau in practica artistica o cale directa si literala ca-
tre politica. Hrach Armenakyan confirma acest lucru in
cadrul interviului:

Credeam ca urma sa vind o vreme in care vom veni
la putere si vom mosteni tara.. Nu eram gata pentru
propriile noastre idei... Ne distrugeam intre noi meto-
dic, chirurgical.*®

In conditiile in care pe de o parte intelectualii si ar-
tistii puteau functiona fara cenzura ideologica si puteau
participa la discursurile publice, dar pe de alta parte
nu exista cerere nici din social, nici din politicd pentru
contributia lor, pozitivismul a oferit grupului un funda-
ment pentru mari revendicari si argumente marete, cu
speranta de a fi auzite. Intr-un fel, neo-pozitivismul a
devenit un instrument discursiv pentru construirea unei
sfere publice ca act politic si estetic. In plus, tocmai in
legatura cu ceea ce informa partial ideologia politica a
lui erau extrem de entuziasmati membrii grupului ACT.

Confruntati cu pieirea lumii vechi si cu lipsa de ho-
tarare a noilor valori si ideologii, atat ACT cat si primul
presedinte al Armeniei, Ter-Petrossian, s-au orientat cd-
tre discursurile operationaliste pentru a crea un simt al
ordinii mdsurabil in care sa se poata situa ca instrumente
pentru mentinerea acestei ordini. In ambele cazuri, con-
structia noii sfere publice ca act estetic si politic echivala
cu constructia statului si a structurilor lui pe de o parte,
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si pe de alta parte cu constituirea unei avangarde esteti-
ce ca practica politica, prin aceeasi identificare excesiva
cu statul. Totusi, in armonie cu doctrina pozitivista, pro-
venita atat din teoriile lui Karl Marx cat si din ideile ilumi-
niste ale contelui de Saint-Simon, atat primul presedinte
armean cat si artistii din ACT le-au atribuit calitatea de
agent artistilor si intelectualilor care se puteau situa in
avangarda progresului social. Acestia erau caracterizati
de un amestec curios de liberalism pozitiv si de indivi-
dualism radical. Cele doud proiecte - cel politic si cel al
avangardelor estetice — cel mai probabil aveau in co-
mun la origine pozitivismul, mentindndu-si convingerea
ca toate fenomenele sociale pot fi reduse la cunostinte
stiintifice. Acestea, la randul lor, pot fi analizate si apli-
cate pentru a prevedea si a asigura progresul. Poate de
aceea grupul ACT propovdduia auto-instrumentalizarea
extrema, ceea ce, in contextul Armeniei Sovietice, se re-
ferea din punct de vedere istoric la rolul artistilor in tim-
pul regimului comunist ca parte utila a unui etos trans-
istoric mai cuprinzdtor. Dar se baza de asemenea pe
notiunea de individualism metodologic autosuficient si
pe idealurile liberale al subiectului care se exprima liber.
Avem de-a face cu un hibrid unic, in care doua proiecte
Memorial pentru o casa demolata

(Proiect realizat in colaborare cu Lilia DRAGNEVA)

15.09.2010 - 15.10.2010

L crarea vizeaza Casa urbana a familiei Teodosiu si Vila familiei Tumar- [l
UChm (amplasate candva pe bulevardul Stefan cel Mare 160A/160B si
actualmente demolate) si isi propune drept scop restabilirea in plan vizual a
planului acestor monumente de arhitectura de valoare locald

Prin aceasta lucrare se doreste a se pune in evident lipsa de interes fata de
patrimoniului arhitectural din Chisinau, ceea ce a rezultat in distrugeri active
(prin demolari) si pasive (din neglijenta si pasivitatea autoritatilor publice ce
nu au stiut sa intreprinda la timpul cuvenit masurile necesare protectiei aces-
tor monumente) in urma carora multe monumente de importanta locala si
nationald au disparut pentru totdeauna.

Planul vilei urbane a familiei Tumarchin (Bd. Stefan cel Mare 160A) urmeazd a
fi reprodus pe acelasi loc unde candva s-a aflat aceasta vild printr-o plantatie
de flori ce va contura limitele propriu-zise ale planului cladirii la o scara reald.
Lucrarea urmeaza a fi amplasata ca interventie temporard la adresa Bd. Stefan
cel Mare 160A.
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de modernitate, proiectul sovietic declarat esuat odata
cu prabusirea URSS, si liberalismul occidental, triumfa-
tor acum ca ideologie victorioasa, au ajuns sa coexiste
in mod sinergic in retorica grupului ACT (cu toate ca la
nivel rational si constient acesta se delimita de experi-
enta sovietica). Eu sunt de parere ca identificarea totala
a statului cu sfera publica pe care am descris-o mai sus
a fost o situatie aparte in Armenia post-sovietica, si ea
este cea care sta la baza acestui paradox. Astfel se ex-
plicd paradoxul auto-instrumentalizérii de bundvoie a
grupului ACT pentru discursurile statului simultan cu
propovaduirea individualismului radical.

“Realitatea” ordonata si logica imaginatd de catre
Ter-Petrossian in politica si de catre grupul ACT in arta
insemna o separare de dilemele omniprezente ale vietii
de zi cu zi. Acest imaginar avea o functie de “realitate”
pentru grupul de artisti ai Armeniei independente si
pentru primul ei presedinte. Punctul culminant al aces-
tui realism imaginar ciudat nu putea fi decat naruirea lui
completa la confruntarea cu conditiile reale traumatice
ale vietii de zi cu zi. Pate aceasta a fost si motivul dez-
integrarii grupului ACT in 1996 si al esecului politicii lui
Ter-Petrossian in acelasi an, care a dus la demisia lui la
inceputul lui 1998; doua procese separate, dar izbitor de
asemanatoare. In timp ce grupul s-a destrdmat in mare
parte din cauza ca multi dintre artistii celui de-al doilea
ACT n-au mai putut supravietui in conditiile economice
grele din Armenia si au trebuit s& emigreze in Rusia,'’
Ter-Petrossian a trebuit sa demisioneze din cauza pra-
pastiei de netrecut dintre propriile lui idealuri si senti-
mentele nationaliste “mitologice” din societate.

Atunci cand un spatiu imaginar construit de artd si
de politica si reafirmat ca real doar datorita pretentiei
retorice de a se opune la ceea ce este perceput drept
“realitate” - sensurile mitologice si primordiale ale istori-
ei si natiunii —, acest “real” va sfarsi prin a se dezintegra si
a se prabusi la confruntarea cu realitatea vietii de zic cu
zi.Tn mod similar, atunci cand estetica urmeaza traiecto-
ria ideologica trasata de puterea politica, in mod sigur
va avea parte de deziluzie si dezamagire atunci cand
ideologia politica esueaza in practica. Nu mai urmeaza
decat tacere, iar tacerea creeaza noi mituri. Armenakyan
recunoaste acest lucru in interviu:

Dup ce a plecat Ter-Petrossian... o intreagd genera-
tie de artisti, scriitori si activisti s-au simtit inselati... dar
sufereau tocmai din cauza cd se ldsasera inselati; iar din
cauza ca credeau [in politica], au inceput sa se invinova-
teasca singuri pentru stergerea granitelor dintre arta si
politica, dintre arta si viata. Si poate acesta a fost motivul
pentru care multi dintre ei, sau chiar toti, au abandonat
activismul, orice fel de activism.'®

Atunci, ce-ar putea oferi experienta ACT artei cu
constiintd politica si cele participative din ziua de azi?
Cum se poate evita cercul vicios de entuziasm artistic
pentru participare si pentru afirmarea politicii de stat si
totala deziluzie privind politica, urmata de izolare? Cred
ca o propunere de solutie poate fi cdutata chiar in prac-
tica grupului ACT.

Functionand in peisajul cultural si social specific
mijlocului anilor ‘90 din Armenia, grupul ACT oferea un
potential solid pentru functia artei in societate, prin in-
cercarea de a apdra autonomia creativitatii intr-o perioa-
da in care pastrarea acestei autonomii era misiunea cea
mai grea. In mod paradoxal, desi la nivel retoric reclama
un limbaj autonom al creativitatii, grupul a diluat limba-
jul esteticii din arta practicata cu limbajul politicii. Toc-
mai aici — intre pretentia de autonomie pe de o parte, si
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auto-instrumentalizarea pentru o agenda politica pe de
alta parte - se gaseste posibilitatea existentei unei sfere
publice post-sovietice in Armenia. Aceasta autoidentifi-
care totald si seriozitatea metodologicd cu care relationau
cu statul si politicile lui au dus in ultima instanta la un
rezultat dramatic atunci cand politica a esuat. Cu toate
acestea, s-ar putea argumenta ca totala identificare a
grupului ACT cu politica ar anula posibilitatea esecului.

Eu sustin ca specificitatea grupului ACT si imposi-
bilitatea esecului ar sta in strategia folosita, aceea de a
pune semnul “egal”intre operarea analiticd si procedura
adevarului pe de o parte, si politica pe de alta parte, in
acelasi mod in care Ter-Petrossian punea semnul “egal”
ntre politica si “operarea filologica”® Alain Badiou, vor-
bind despre antropologul francez Sylvain Lazarus, sus-
tine ca daca am elibera atat gandirea, cat si politica de
obiectele lor, si daca am considera politica drept gandi-
re, am putea regandi potentialul emancipator radical al
primei. Badiou discuta trei registre in care functioneaza
gandirea.”’ Primul este istoria, care ar fi“gandirea ca o re-
latie a Statului”. A doua este antropologia: “ gandirea ca
o relatie a Realului”; si, in final, filosofia: “ gandirea ca o
relatie a gandirii” - un subiect eliberat de obiectul sau.

Referindu-se la conceptia lui Lazarius despre an-
tropologia numelui, conform céreia numele este mai
mult o prescriptie decat o descriptie, Badiou sustine
ca politica ca gandire nu poate fi definita. Ea se elibe-
reaza de timpul istoric, vazut ca o relatie a Statului, si
se localizeaza situational, prin locuri, astfel incat atunci
cand locul dispare, configuratia politica generala este
desfiintata. De exemplu, bolsevismul dispare odaté cu
dezintegrarea sovietelor de catre Lenin in 1917. Totusi,
din moment ce numele este prescriptiv, este o posibi-
litate situata intre trecut, prezent si viitor, in cadrul rela-
tiei dintre ceea ce existd si ceea ce poate exista, si astfel
poate redeveni functional printr-o conjunctura diferita:
“Acum, prescriptia este un gand despre ceea ce poate fi
cu privire la ceea ce este, iar prescriptia este purtata de
afirmatiile gandirii”! Prin urmare, numele este o singu-
laritate a gandirii, care nu poate fi totalizata. Politica ca
gandire nu are nevoie de obiect sau de referent; imediat
ce apare un obiect (“cauza’, “miscarea”), aceasta devine
o relatie cu totalitatea, cu Unul, cu Statul. Referentul
muta numele din “terenul omogen al multiplicitatilor”
in toposul unic al Statului. Asadar, proiectul lui Badiou
este de concepe o posibilitate pentru politica in lumea
de dupa 1968 prin ferirea ei de cooptarea de cdtre stat.
Este posibil ca grupul ACT sa fi relationat cu politica ca
gandire pura prin identificarea sa excesiva cu statul fara
a avea un obiect sau un referent, si prin lipsa de distinc-
tie dintre a face politica si a gandi politica. Astfel, poli-
tica ca gandire le-a permis membrilor sd existe in mod
subiectiv ca singularitati, si nu in mod obiectiv, in relatie
cu statul in care practica artistica insasi devine o practica
politica, sau mai degraba etatistd: acest semn de “egal’,
in mod paradoxal, implica o separare a politicii de stat si
constructia unei sfere publice democratice.

Angela Harutyunyan.
Traducere din engleza: Sorana Lupu

Note:

' Casarino, Cesare si Negri, Antonio. In Praise of the
Common. Minneapolis: University of Minnesota Press,
20009.

2 Fraser, Nancy. 1992. “Rethinking the Public Sphere: A
Contribution to the Critique of Actually Existing De-
mocracy” in Habermas and the Public Sphere (Craig
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Calhoun, ed.). Cambridge, MA: MIT Press. 109-142.
Prin “avangarda politica” inteleg statul nou-format si
retorica sa progresista. Termenul “avangarda estetica”
se referd la mediul de artisti alternativi si de persoane
care reactionau impotriva ramasitelor politicilor cul-
turale sovietice.

David Kareyan, “Pure Creativity”, Garun, vol. 8, 1994, p.
59.

Levon Ter-Petrossian, http://www.levonpresident.
am/?catlD=41&contID=90 (in limba armeana, tradu-
cerea autoarei), ultima vizita 08.09.2010.

In acelasi discurs, Ter-Petrossian afirma: “Nu avem
nimic de ascuns in fata poporului. Ideologia noastra
se bazeazd pe valorile democratiei liberale, ale eco-
nomiei libere de piata si pe ocrotirea drepturilor la
proprietate privata si la libera initiativa. Credem ca
bunastarea poporului si prosperitatea statului depind
de aceste valori... Dar ne ddm seama ca in afara drep-
turilor proprietarilor privati exista si drepturile sociale
ale oamenilor... Avem nevoie si de un partid socia-
list care sa functioneze in paralel cu partidul nostru,
si care sa apere cauza sociala.” Ter-Petrossian, ibid. (in
limba armeana, traducerea autoarei)

Citat in Ex Voto, no. 1, in Garoun, 2.95, p. 1.

Evenimentul Demonstratie de artd a fost in general
interpretat gresit de catre artistii, curatorii si criticii ar-
meni, ca fiind cel mai bun exemplu de practica artisti-
ca publica angajata social. De pilda, curatorul Ruben
Arevshatyan il identifica drept proiect social. Arevsha-
tyan, “Between Illusions and Reality", Adieu Parajanov,
p. 5. Azatyan a fost unul din istoricii de arta care a ar-
gumentat ca, in ultima instantd, actiunea privea arta
in sensul ei formal. Vardan Azatyan, “Art Communiti-
es, Public Spaces and Collective Actions in Armenia”
in Art and Theory After Socialism, eds. Mel Jordan and
Malcolm Miles. Intellect Books: 2008, p. 46.

Vardan Azatyan, “lmage-inings of Armenian Reality”,
serie de prelegeri publicate pe DVD. Utopiana: Yere-
van, Armenia, 2008.

Armenakyan, interviu, 23.01.2008.

Christine Ter-Sargsyan, manuscris nepublicat, 1995,
arhiva lui Hrach Armenakyan.

Ibid.

In textul in care acesta caracterizeaza fenomenul ACT
cafiind o situatie post-artistica, Hrach Armenakyan, el
insusi membru al grupului, sustine ca una din trasatu-
rile acestei noi paradigme artistice este demitizarea
artei si a figurii artistului. Armenakyan, “Post-Art Con-
dition: Logical Syntaxes’, manuscris nepublicat, 1995,
arhiva lui Hrach Armenakyan.

In celebrul sau articol din 1997, “Pace au razboi?’,
scris cu doar doua luni inainte de demisia din postul
prezidential, Ter-Petrossian incearca sa demonteze
in mod rational toate “miturile si enigmele” privind
problemele de politicé interna si externa pentru care
era criticat de opozanti. Levon Ter-Petrossian, ibid (in
limba armeana).

Vardan Azatyan, ibid.

Armenakyan, interviu, 23.01.2008.

Este revelator faptul ca in vreme ce membrii grupului
ACT care au emigrat in Rusia, Hrach Armenakyan, Art-
hur Vardanyan, Samvel Hovhannesian si Naira Aha-
ronyan, au abandonat complet practica artistica, altii,
precum David Kareyan, Vahram Aghasyan si Diana
Hakobian, au abandonat in mare parte in practica lor
orice pretentie la participarea publica. Narek Avetissi-
an a fost singurul carea continuat cel mai dogmatic
discursul pseudo-stiintific si tehnologic al grupului,
adaugandu-i o retoricd futurista pana la inceputul
anilor2000.

Armenakyan, interviu, 23.01.2008.

li multumesc lui Vardan Azatyan pentru ca mi-a atras
atentia catre aceastad strategie si pentru ca mi-a suge-
rat sa iau in calcul lucrarea lui Alan Badiou, Metapoli-
tics.

Badiou, Allan, Metapolitics. Verso, London. New York,
2005, p. 36.

Ibid.
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